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से अथया उपित आयसर पर विराम ने देने से साक्‍्या विधरीत थे) का 
योघऊ हो जाता है । जसे--पक्वा, (कक्‍िछा ) यफ़त ( एकबार ) मे, वा 
( बल प्रथम अक्षर पर ) भूतफाद, पद्मा ( बाद द्वितीय अद्षर पर ) सैरणा- 
थक; पक्ो सत जाने दो ( पके, मत जाने टो । पकत्रों मल, जाने हो )। 

बक्‍्तूना कितनी डी रसपूर्श क्यो ने हो, बचा या पाठ छिवसा ही पिजार 
फ्यों न शो, यदि उसफा उद्यारण टीक न होगा तो यह मन हो चुणे 
आनन्द न देगी । क्रत ट्थारण सीनटयत्पथािउफ है । 

२, य्याजरण तथा शबउझोंप छी झुद्धि से-अभीष्ट आय का बोध 
कराने के लिए परिण्ठिस शब्द होने चाहिएँ । अन्यवा अर्द-प्रतीत तो 
हो याती है, परंतु सदर्म में सींदर्य नही आा पाया। रौस--'घो | ८ 
है!, “बछटढा! के लिये गाय का बच्चा! टत्यादि । 

३. साय, शलठी आर शब्दयोणना--खीन्ठटय अधिकतर इन्द्र पर 
निर्भर है! एक ही भाय को कहे शैलियों से अ्कट किया या सवा ?। 
ज़से--यद्द बृक्ष बटा ऊेंचा है! यहाँ धोलठी सावारण तथा चमरझारद्रीन 
हं। परंतु यह दक्ष आकाश से बाते करता दईै” यद् बूद्ता गग़न-सम्बी 2 
यहाँ भाव तो पदले वाला टी है, परतु इली तथा गशंदद-्योगना * कारए 

सोन्दय तथा चमस्फार उस्पन्न ६ गया है । 

प्राय दसा जाता है कि किसी कृषि की ब्रारम्भिक 
शब्दां का बाह्य आर भाया की न्यूनना होती 
शब्द ओर भाव प्राय परावर होत € । उ 
परिच्टिज्ञता और भावों की अपिस्ता हो जाती है । प्रारम्भ में उधि अपनी 
भाषा को चडी सायधानी से सजाता है, थो भावा का पिस्तुत रूप से 
चणन करता हूं, शब्दाउम्पर में ही फैसा रतता है। अन्तिम अयमस्पा मे 
चाक्य मेज होते हैं। उनमें कोट़े शब्द बदल छेने या चटाने बटाने से 
भावों में अतर हो जाता है। शब्दों और भाषो सी दौड़ मे मानो भाव 
भागे निकल जाते €ँ। थोटे से शब्द भी अधिर धघिऊ भाष्रों को अख्निच्यक्ति 
करने सम समथ हांते ई । यद्दी तो भावो का, शरी की सुन्दरता है। हमी 
आनन्दग्रद सीन्द्य को लिए हुए शब्द या वाक्य को कास्य कहते £। 

अं च्य एक कला है। इसलिए अन्य कलाओ तथा फैशन के सम न 
इसमे सान्दय-चोध के आदर्श भी देश, काल तथा परिम्धिति के गे से 


भन्न-मित् होते हैं। आरा झामीणों को जितना आनन्द दे सकता टे, 


कृतियों मे 
| मब्यावस्या में दोने 
त्तर अयन्था मे शज्दों की 


02७ 4, ० ७ औआ ७ क075:2 2 


अकामवनक २७क७ कि 








भूमिका 


ब््य्य्न्््म्स्च्स्श्श््खच्््स्थ् व्च्य्न्म्््स्म््च््व्न्यस््श्लिखशशशट्यिट्स्च्थटट््स्स्पपससपपन्म्स्सट्स्सत 
जतना एक सुशिषप्ट नागरिक को नहीं | तथा पक्का राग एक सहदय के 


हृदय को अत्यन्त आनन्द देते हुए भी साधारण व्यक्ति ल्‍के लिये, कोड 
अआकपक वस्तु नहीं। कालिदास से जितना आनन्द एक साधारण भारतीय 
छे सकता है, उतना एक साधारण विदेशी जन नहीं । नल 
-. सौन्दर्य-बोध के जादर्शा के इस सेद का कारण रुचि-भेद-है। सोयो 
लिक परिस्थितियाँ और काऊछ की दीर्घता तथा उसके द्वारा उत्पन्न “होने 
चाले सोन्दये-सम्पन्धी विचारों का सतत अभ्यास एक विशेष ढंग की 
रूचि उत्पन्न कर देता है। इसी से हमारे सजातीय विचारों की उत्पत्ति 
होती है, उनको पुष्टि तथा स्रिग्घता मिलती हे। यही रुचि सोन्दर्य-्योघ 
की काव्यानन्दानुभूति की तुला वन जाती है । झा 
यही रुचि, 'काज्य क्या है ? कैसे चह सौन्दर्य आनन्दृ:का उद्देक 
करने में समर्थ होता है ?! इन सब प्रश्नो के उत्तरों में सेद पेदा कर देती 
है। इन्हीं प्रश्नो के उत्तर का प्रतिपादुन-करने-बाले शाख को काज्य-साहिएः्य 
या अलक्वार-शाख कहते है । काब्य-शास्र इसलिये कि हसमें काज्य के गुण- 
दोपो का, भभिधा, लक्ष्णां, व्यक्षना वृत्तियों का तथा अरूछार, रस, 
रीति आदि की विधेचना की जाती है। साहित्य भी काव्य को ही कहते 
है, और जल्ट्टार-शाख इसलिए कि अलझ्छार काव्य से सौन्दर्य उत्नन्न 
करने वाले साधन को कहते है । यही शास्त्र प्रस्तुत अन्थ का विपय है । 
इसमें काव्य फे भट्ट और उपामों का घिशद विधेचस किया गया है । 
काव्य के सम्बन्ध में अपदय झ्ातव्य प्िपयों पर युक्तियुक्त प्रकाश डाला गया 
है। कुछ विशेष कारणो से गुण ओर दोपो का विचार इससे नहीं फिया गया। 
सुभसिद्ध विचेचक विद्वान्‌ पण्डितराज जगजक्षाथ का अनुसरण करते 
हुए इस ग्रन्थ से तारतम्य की दृष्टि से काज्य फे चार सेद किये गये 
भर्थनचमत्कार-प्रधान काव्य को सध्यम काव्य के ओर धब्द-चसत्कार-प्रधान 
को अधमस काध्य के अन्तगेत रखा गया है। पण्डितराज़ फे अतिरिक्त प्रायः 
सभी साहिलद्याचार्यों ने अर्थ-यमत्कार कौर शब्द-चमत्कार में अन्तर न 
करते हुए दोनों को अधस काज्य में समाविष्ट किया है। परन्तु पण्टित्तराज 
का सिद्धान्त युक्तियुक्त ओर भनुसयसिद्ध है। कौन सहदय अर्थ-चमत्कार 
में शब्द-चम्रत्कार की भपेक्षा उत्कपे का अजुभव नहीं करता । अतपुच 
“पण्डितराज़ की सुमशख सरणि का ही यहों झाश्रय लिया यया हे। 
अलडझ्ारो फे विपय से सो दो परस्पर-विरोधी सिद्धान्त चछ पद्ेज-उसका 
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फारण यही था हि अर्धारफ्गार और शरदारप्रारों को एक की कोटि 7 
समझा गया । अत एवं शप्दाद्म्पर को आवक पाणय हे डिये 
अजुपयोगी समझ एक पक्ष सरंधा जहदारों का पिगेधी ही गधा भीर 
दूसरा पक्ष अर्थ-धमाफार को कार्य के छिये अ्ुप्पोगी सम अपार 
झूल्य फान्य की सत्ता को ही अस्थीकार कर पैदा, एस पा के जतुतार 
अलड्भार कान्य फे लिये उतना ही आयश्पक है, जिया भग्मि मे उत्णावों पा 
ऐलना, अलुष्ण अभि नहीं ऐता, आ' अनटफ्ूग कारप भी नहीं हो रावसा । 
परन्तु गस्मीर वियेचना से सि्ठ है कि अधे-चमाशर और शा 
चमत्कार में अत्यधिक अन्तर है। यदि ट्रस अनार पर ध्यान दिया जाता 
तो भलद्धारों फे सम्यन्ध मे उक्त य्ियाः सद्रा ने दोता । 
उचक्त विवाद उठा तमे, थार काब्प पुरुष या कामिनी देगा । टेप 
के आत्मा, शरीर, गुण, दोष और अरठाद्दार होते ९, इृररालिये पुष्प और 
कामिनी के रूपक ने लोगो का ध्यान काब्य में भी इन्हें लिडस की शोर 
आफ क्रिया, अत, उसमें भी आगमा आदि का अन्वैषण होगे छगा । उक्त 
पुरप और कामिनी को सयाने वाले साधनों पो छोफ में अएट्रार कहां 
जाता है, इसलिये काब्य में भी ऐसे साधनों मो ही अलद्धार कहा थाने 
छूगा। जिस प्रकार कामिनी वी झोभा बढ़ाते हुए भी अष्ट्वार सदा 
आवश्यक नहीं, उसी प्रकार काव्य में भी अलद्दार भमग्धिर धर्म गाने 
गये । परन्तु प्राचीन आचार्य अरुद्वर 'अर्थन्‍्यीन्दर्य! को कश्ले थे । अर्थ 
सोन्दय को ही थे काव्य की उपादेयता का छऐेतु कद गये टै । अस्त, 
विपयान्तर हो रद्दया है, इस विपय पर पुन कभी | 
इस ग्रन्थ में भ्र्येक विषय को सरझता से समझाने का प्रथत जिया 
गया है। रस के विपय में भी विशद परन्तु सरल विवेचना की गठे टै, 
उसके सम्बन्ध से सभी अवहप्र-ज्ञातव्य पिषयों का निरूपण क्रिया गया है । 
लक्षण सरल गद में दिये गये हैं। पद्य मे परिभाषा स्पष्ट नही होती, 
विवेचक आचार्या ने अतएवं गद्य में ही लक्षण दिये है । कही कही 
टिप्पणी में आचीन पय्वद्ध लक्षण दे दिये ह। 
लक्षण के अनन्तर उसका विवरण भी दे दिया है ताकि आशय 
सुगम हो जाय। 
उदाहरण यथासम्भव आधुनिक हिन्दी कविता से दिये है क्योकि 
ग्रन्थ हिन्दी के पाठकों के लिये लिखा गया है, प्राचीन कविता समझने 
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से आधुनिक पाठक कठिनाई अनुभव करते है था इस इृष्टि से उसकी 
उपेक्षा करने ऊूगते हैँ कि ये रस अलझ्ार आदि प्राचीन काज्यों के ही 
पविपय है। आधुनिक उदाहरणों के द्वारा जहाँ विषय को समझने से 
सरछरता होगी, वहाँ यह बात भी सिद्ध हो जायगी कि आधुनिक 
कविताओं में भी रस और अभलूझ्ार आदि विद्यमान है । कवियों का कार्य 
कविता करना है, उसके गुण दोष की विवेचता आचार्यों का काम है। 
सब्दे कवि की कविता में अलझ्भार खत आ जाते हैं। 

उदाहरण में भाये हुए कठिन छब्दों के अर्थ सुगमता के लिये टिप्पणी 
में दे दिये हैं। कहीं-कहीं सम्पूर्ण पथ्य का ही अथे दे दिया है। जहां अधिक 
आवश्यकता समझी गई है, यहाँ मूल में ही पद्य का अर्थ दे दिया हे । 

एक यात अलछद्धारों के सम्पन्ध में कहकर हम अपना वक्तव्य 
समाप्त करते हैं। अलडड़ार यहाँ ये ही दिये गये हैं, जो अधिक प्रचलित 
है। यह अन्थ क्योकि काधुनिक कार के पाठफो के लिये लिखा गया है, 
इसलिए जिन अलझ्भारो फे उदाहरण हिन्दी-कविता में नहीं मिलते भर्थाव्‌ 
जो अलद्ार प्रचलित नहीं, उन्हें छोड दिया गया । चहुत से अलक्षार ऐसे 
हैं जिनका अन्य ग्रन्थों मे निरूपण किया गया है, पर उनके उदाहरण 
हिन्दी में मिऊते हो नहीं, मिलते भी हैं तो संस्कृत पद्यो के अनुवाद रूप 
में, वे भी उन संस्कृत प्यो के अजुवाद रूप से जो फरमायशी गढ़े गये 
हैं अर्धात्‌ जिनकी रचना किसी अलद्भार के उदाहरण के उद्देश्य से ही हुई 
है। यहाँ ऐसे अलक्कारों से बचने की कोशिश फी गई है । 

इस पक्‍न्ध में बहुसान्य सिद्धान्तों का ही प्रतिपादन किया गया है । 
इसने पर भी मतभेद सम्भव हे, परन्तु यद् स्वाभाविक है। 

अन्त में उन लक्षणग्न्धों और ऊ्ष्यमन्धों तथा उनके रचयिताओं 
के भति कृतज्ञता प्रकाशित करते है, जिनसे हमारी चुदछि और हृदय 
प्रभावित हुए हैं। 
भ्रन्थ केसा चना है, इसके सम्बन्ध भें यह कुछ नहीं फहा पायगा, 

न कदना ही चाहिये । विवेचक पिद्वान्‌ स्वयं निर्णय करेंगे । 

विदेचक विद्वानों की सेवा में घद निवेदन सी यहाँ पर रर देना 
आवश्यक है कि घुटियों की सूचना अवश्य देने की ऊृपा करें । 
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काव्य-शिक्षा 


अथस अध्याय 
विषय-प्रवेश 


जि अर क 

इस प्रत्थ का प्रतिपाद्य विषय है काव्य | काव्य का लक्षण 
फरने के पहले उसका प्रयोजन बताना अत्यावश्यकक है, क्योंकि बुद्धि- 
सानों के विषय में त्तो क्या कहना ? साधारण प्राणी भी बिना 
भयोजन के किसी दिपय से प्रदत्त नहीं होते । निष्ण्योजन कार्य कोई 
नहीं फरता या करना चाहता। झतः काज्य की उपादेयता सिद्ध 
करने के लिये सर्वप्रथम काव्य का प्रयोजन बताया जाता है । 


काव्य के प्रयोजन 
प्राचीन - काव्यसमे्त आचायों ने इसके प्यनेक् प्रयोजन 
ताये हैं। उसमें मुख्य ये हैं--परम-आनत्द्‌ की आ्राप्ति, यश की 
गष्ति, शुरु, देवता ओर राजा महाराजाओं क्रो प्रसन्न फरना, 
श्न-प्ाप्ति, आनन्द फे साथ साथ शिक्ता | 





द 


कोड खिला 


जि ज* #क >० कर 


संजिन मे “न वयो मची पर किया कर होनी चाही! 

गन-द की पा कान्बरी होती है. हीती ही! 

साहएव की मन रेद बहीं। बढ़ सापवय | लीनुतवरिर्ध है) 

हरे, सुनने साया देखने ( चालक के ) सी जान ६ हि है 

?ै। कवि भी टसलिते ही काव्य की रचना 0, है 
च्यपगी अनुभूतियों को द्यतक, कर परम शनिरर शिणती है । 


के होती 

दा की प्राशि-- काव्य से यश की प्रा होती 3 
लोकप्रमिद्ध बात है। गद्दाकी) तुलसीदारा, लाव मविलीशा 
जयशंकरप्रमाद तवा सुम्िव्रानरदन परत आदि अपने #? 
द्वारा द्वी प्रसिद्ध हुए हैं । 


मु 228 
गुर आदि की प्रसागमता--कास्य क द्वारा गुरु हरी 
प्रसन्न करना भी सिद्ध ही है। कविता के दारा उसको हे 
उन्हे प्रसन्न किया जाता है। बहल से कवि नी राजाओं के 


भे रहते रहे हैं--उसऊा कारगा यही तो टै कि थे आपसी %ा" 
के द्वारा उन्हें प्रसन्ष कर सके 


घनप्राप्ति--काव्य से द्ोती र इसके अनेक 
हैं। भेपण काँवे का शिवाजी से परस्कार पाना दुलनिहास 
। पद्माकर का महाराज जगत्‌सिह आदि से घन पाना भी 
| बेतेसान समय में आरत के कवि भले ही घन-दीन 
विदेशों के कवि काच्य 


व्य से अतुल घन कमा रहे हैं| वह ध 
राजा सहाराजाओं से प्रा 


तैं हो, चाह काध्य-प्रन्थ के 
द्वारा सपे-साधारण से 0042 





प्रथम अध्याय ले 





, आलननन्‍द्‌ के साथ साथ शिक्ता--काव्य के शब्द सरस 

ते हैं, उनसे आनलन्‍्द भी मिलता है ओर उपदेश भी। वेद शास्त्र 

द्म्रधान हैं, उनके वचन स्वामी की आज्ञा के समान कठोर: 
नीति शासत्र पुराण आदि अथेप्रधान हैं, उनके वचन मित्र के 
देश फे समान सघुर हैं । पर काव्य में शब्द ओर अथ ( वाच्य ) 
मों गोण रहते हैं, प्रधान रसादि व्यज्नथ अथे रहता है। मिस 
हार काल्‍ता अपने सरस वचनों से अपनी ओर आक्ृष्ट कर 
देश देती है, अपने सन के अनुकूल काये करा लेती है। उसी 
हार काव्य सरसता के कारण अपनी ओर पआहकृष्ट कर, शिक्षा: 
॥ है। 'रामचरितमानस' पढ़कर आनन्द भी मिलता है और 
; उपदेश भी--राम आदि के समान आचरण"कफरना चाहिये 
बण आदि के समान नहीं । 


।.. इन भ्रयोजनों में आनन्द की प्राप्ति सहदय को होती है। 

दि कवि भी सहृदय हो तो उसे भी आनन्द की प्राप्ति होगी। कवि 

यः सहृदय दी होते हैं। यश तथा धन की प्राप्ति रूप फल कवि फो 
मिलते हैं । शिक्षा सहृदय को मिलती है। 


'.. चतेमान, काल में कीति, ज्ञो कवि को मिलती है और 
पसन्द फी प्राप्ति, जो सहृदय ओर कवि दोनों को होती है--ये दो 
। फल भुख्य रूप से माने जाते हैं : 


९ 'कला कला के लिये ही है”. इस, सिद्धान्त, फे अठुयायी 
धाव्य' कला का फोई विशेष प्रयोजन,नदीं सानते | 


हब किक 





४ काउय-शिदा 
फाव्य के साथ दो प्रकार के व्यक्तियों फा सशानपरे । ए। 
तो काथ्य के निर्मागा-कर्ता फा ओर दूसरे सतदय सामाडि 
( पाठक-श्रोत्ा भर दशेफ ) का । 


इन दोनों के लिये काव्य का परिक्षान शत्यायत्यक है य्री 
कवि को इस विपय का शान ने होगा, तो उसफा फाज्य उत्फष्ट ४ 
बन सकेगा 'प्रोर यदि सददय को न होगा तो वा कांथ्य के पं 
सुनने ओर देसने से पूर्ण आ्आानन्द न प्राप्त कर सफेगा। 'प्रत' दोहे 
के लिये परमावश्यक होने के क्रारण काव्य के सम्बन्ध मे या 
विवेचना फी जा रही है| 


काव्य का प्रभाव और उपादेयता 


मनुप्य मे एफ प्रवल प्रवृत्ति है 'यरानन्द प्राप्त करना | आन 
मिलता है सोन्दये से | सौन्द्य में पआकपगा होता है। खतः 
सुन्दरता से हमारा स्वाभाविक अनुराग है । जहाँ जहाँ सोसी 
का दशेन होता है, वटों वहाँ मनुष्य स्वन: मिंचा चला जाता ह 
उसे वार वार देखने को जी चाहता है और बार थार देखते * 
तथा उससे अपूव आनन्द प्राप्त करते हैं। सौन्दर्य-प्रेम के कार# 
ही सनुष्य अपनी उपयोग फो वस्तुओं में भी सौन्दर्य देखना चाह 
है, अतएवं उनमे सोल्दये लाने का प्रयत्न करता है। सोन्दरय-प्रे 
की इस मानव-प्र्नत्ति का परिणाम है--ललित कल्लाओं का जया 
ये कलाएँ पाँच हैं--वास्तु, मूर्ति, चित्र, संगीत और काव्य । इसे 
3 है। इसके द्वारा वक्ति से 3३३ गआ जाता है 
लुष्य आकृष्ट हो जाता है और आनन्द का अतु# 


प्रथम' अध्याय रु 


करता है । साधारण वस्तु भी काव्य के आश्रय से असाधारणारूप 
से चमत्कृत हो जाती है; सुत्द्र वन जाती है । ! 
मनुष्य से एक यह भी प्रवृत्ति है कि वह अपने कथन का 
दूसरों पर प्रभाव डालना चाहता है, उसके लिये प्रथल्न करता है। 
काव्य में प्रभावोत्पादन फी शक्ति प्रवल सात्रा में है | जिन बातों 
का साधारण रूप से प्रकट करते में कोई प्रभाव नहीं पडता, उनको 
काब्य के रूप में प्रकट करने से पूरे प्रभाव पडता है। काव्य हृदय 
की पस्तु है। हृदय की भावनाओं का सूते रूप काव्य है, अतएव वह 
हृदय पर प्रभाव डालती है। जो काव्य सहृदूय के हृदय का सपर्श 
नहीं कर सकता, उस पर प्रभाव नहीं डाल पाता, वह हृदयज्ञात 
न होगा और न काव्य कहलाने का ही अधिकारी होगा । यह 
कभी नहीं हो सकता कि हृदय से निकली हुई वस्तु हृदय तक न 
पहुँचे । भूपण कवि की बवीर-रसमयी कविताओं ने हिन्दू ज्ञाति 
को जगा दिया था। जयपुर फे सहाराज जयसिंद को जब समस्त्री 
लोग समझाते सममझाते हार गये त्व महाकवि बिहारी की कविता 
ने ही अपने प्रभाव से उन्हे विषय-वासनाओं से मुक्ति दिला कत्तेव्य- 
पालन की ओर अम्रसर किया। कविता का प्रभाव सभी पर पड़ता 
है। बढ़े बड़े धर्स फे प्रचारक उपदेशक भी प्रभाव डालने के उद्देश्य 
से अपने भाषण को काव्यमय बनाया फरते हैं, कविताकामिनी का 
आँचल पकड़ते है, फाव्यमयी भाषा का आशय लेते है, काव्योचित 
शब्दों और भावों -को लेकर भापण को प्रभावोत्पादक बनाते हैं । 
रामचरितमानस फे 'राम-वनवास” के चैन का-सहदयों पर इतना 
प्रभाव पडता है कि उनकी आंखों में आँसू छलछला पाते हैं । 





५२४ कक के मन का पल सन अल 5ूल 


दे फाज्य-शिक्षा। 


..न्‍जज+ + अजभ >>, 3 अनजफनी-र अअ अनन्त न 


अतः 'आनन्य का हेतु होने से सथा प्रभात] हलने * 
असाधारगा छामता ग्सने के कारगा फाब्य उपारेय परे है। 


फकाल्‍्य की ठलचाग 

रमणीय आर्थ के बताने घाले वाक्य को काव्य फहते ड़ 

जिसके शान से अल्ोडकिक आनन्द की प्रामि हो, $ 
रमणीय शये कहते हैं । 

आप परीक्षा में उत्ती्यो हो गये! श्रयगा आपके नाम ४ 
लाप रुपये की लाटरी निकली ९! इत्यादि बा्यों को सुनफर * 
श्रोता फे हृदय में आनन्द का अनुभव होता है। पर यह ॥४ 
अलोकिक नहीं, लौकिक है, साधारगा है । अत ऐसे वाक्क्यों 
काव्य नहीं कहा जा सकता । 

रमणीयता कहते हैं सोन्दय को, चमत्कार फो । अं 
चमत्कार दो प्रकार से उत्पन्न होता है, (१) व्यश्वनावृत्ति के ह* 
प्रतिपादन करने से, ओर (२) अलक्कार के द्वारा | ब्यञ्षना हे 
अलझ्बार--इन दोनों का निरूपण आगे किया ज्ञायगा । 


उदाहरण-- 
. अबला जीवन, हाय | तुम्हारी यही कद्दानी । 
आचल में दूध और आओऑंयसो में पानी ॥ 
>-यशोधघरा 


र्मणीय अथ का प्रतिपादक वाक्य द्वोने से यह काव्य है 
इसके पढने तथा सुनने से अलौकिक आनन्द का अनुभव द्वोता 


$ 


प्रथम अध्याय रे की 


कविता और काव्य 

यहाँ 'कवित” और काव्य” शब्द के प्रयोग पर भी विचार 
कर लेना आवश्यक प्रतीत होता है, क्योंकि आजकल इनके. प्रयोग 
मे कुछ अनियमितता-सी ञआआा गई है । वास्तव में 'कविताः और 
काव्य! समाताथेक शब्द हैं, इनके अथे मे मूलतः कोई अन्तर नहीं, 
कवि के कर्स को 'कविता' शब्द से भी प्रकट किया ज्ञा सकता है 
ओर 'काव्य' शब्द से भी | प्रत्यय-्भेद के अतिरिक्त इनसे कोई 
मोलिक भेद नहीं । | 


परन्तु आजकल 'काब्य!ं शब्द का प्रयोग काव्य-प्रन्थ फे 
लिये ही हो रहा है। 'यशोधघरा' को काव्य कहा जाता है, पर उसके 
किसी पद्य फो नहीं । किसी एक पद्म को कविता कहा जाता है। 
यह सब होते हुए भी 'यशोधरा' की रचना फे समय चही व्यवहार 
होता है कि मेथिलीशरण शुप्त कविता कर रहे हैं | सुक्तक-फुटकर- 
रखना करते हुए भी कहा जाता है “कविता फरता हूँ? 'कान्य करता 
है? नहीं । फहने का ताल्पय यह है कि आजकल काव्य के लिये 
अधिकतर कविता” शब्द्‌ का प्रयोग होता है ओर जब प्रस्थ फो 
बताना हो तो 'कान्या शब्द का । 


एक बात ओर है--अब ये दोनों शब्द फेवल पद्मवद्ध रचना 
फे लिये प्रयुक्त होने लगे हैं । प्राचीन काल में काव्य! शब्द का ही 
प्रयोग होता था और वह भी गद्य ओर पद्य दोनों प्रकार की 
रचनाओं फे लिये, 'कविता' शब्द का अयोग प्राचीन काल में 
प्रायः नहीं किया गया । भव ऐसा नहीं, 'कविता' शब्द फा अधिकतर 





न्ज नजजजन- लथ अत अिटटएई५.. >> 


ध काव्य-शिक्षा 


अतः आनन्द का ऐतु होने रो सथा प्रभाव टाजने 
असाधारगा क्षमता रखने के कारण काज्य उपदेश पदाथ है | 


काव्य का लचग 
स्मणीय अर्थ के बताने घाले घाफ्य को काव्य कदते है 


जिसके ज्ञान से अलोकिक आनन्द की प्राम्रि हों, £ 
रमणीय श्र्थ कहते हैं । 


“आप परीज्ञा में उत्तीयों हो गये! अ्रथवा आपके नाम 7 
लास रुपये की लाटरी निकली है! इत्यादि वाक्यों को सुनकर * 
श्रोता फे हृदय में आनन्द का अनुभव होता है। पर यह आर 
अलोफिक नहीं, लोकिक है, साधारगा है । अतः ऐसे वार्क्यों * 
काव्य नहीं फहा जा सकता । 

रमणीयता कहते हैं. सोन्दय को, चमत्कार को । अर्थ 
चमत्कार दो प्रकार से उत्पन्न होता है, (१) व्यश्वनाबृत्ति के है 
प्रतिपादन करने से, ओर (२) अलद्वार के द्वारा | व्यज्ञना हें 
अलक्लार--इन दोनों का निरूपण॒ आगे किया ज्ञायगा | 


उदाह्रण-- 
 अबला जीवन, द्वाय | तुम्हारी यही कद्ानी । 
आंँचल में दूध और ऑओखों में पानी ॥ 
+न्‍्यशोघरा 
रमणीय अथ का प्रतिपादक वाक्य होने से यह काव्य * 
इसके पढ़ने तथा सुनने से अलौकिक आनन्द फा अनुभव होता 


4५ 


अथम अध्याय ह 


कविता और काव्य 


यहाँ कविता! और 'काव्य” शब्द के प्रयोग पर भी विचार 
कर लेना आवश्यक प्रतीत होता है, क्योंकि आजकल इनके. प्रयोग 
में कुछ अमतियमितता-सी आ गई है । वास्तव में कविता! ओर 
'काव्य' समानाथैक शब्द हैं, इनके अथे मे मूलतः कोई अन्तर नहीं, 
कवि के कसे को 'कविता' शब्द से भी प्रकट किया ज्ञा सकता है. 
ओर 'कान्य” शब्द से भी | प्रत्यय-मेद के अतिरिक्त इनमें कोई 
सोलिक भेद नहीं । 


परन्तु आजकल 'ाज्य' शब्द का प्रयोग काव्य-प्रस्थ के 
लिये ही दो रहा है। 'यशोधरा” को काज्य कहा ज्ञाता है, पर उसके 
किसी पद्म को नहीं। किसी एक पद्म को कविता कहा जाता है| 
यह सब होते हुए भी 'यशोघरा/” की रचना फे समय वही व्यवहार 
होता है कि मेथिलीशरण शुप्त कविता फर रहे हैं ) मुक्तक-फुटकर- 
रचना करते हुए भी कह्दा जाता है “कविता करता हैँ? काव्य करता 
हूँ? नहीं । कहने का तात्पये यह है कि आजकल काव्य के लिये 
अधिकतर कविता शब्द का प्रयोग होता है ओर जब प्रस्थ फो 
घताना हो तो काव्य! शब्द का | 


एक बात ओर है--अब ये दोनों शब्द फेवल पद्मबद्ध रचता 
के लिये प्रयुक्त होने लगे हैं। प्राचीच काल में काव्य! शब्द का ही 
प्रयोग होता था ओर वह सी गयय ओर पद्म दोनों प्रकार फी 
रचनाओं फे लिये, 'कविता! शब्द-का अयोग प्राचीन काल में 
प्रायः नहीं किया गया । झव ऐसा नहीं, 'कविता' शब्द फा अधिकतर 
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द्द फाव्य-शिक्षा 








अतः आनन्द का हेतु होने से तथा प्रभाव डालने की 
असाधारण क्षमता रखने के कारण काव्य उपादेय पदार्थ है । 


॥ काव्य का छत्षण 
- » ' रमणीय अर्थ के बताने चाले वाक्य फो काव्य कद्दते दें 


जिसके ज्ञान से शलोकिक आनन्द की प्राप्ति हो, उस 
स्मणीय अथे कहते हैं । 


“आप परीक्षा में उत्ती्ण हो गये” अथवा "आपके नाम ए१ 
लाख रुपये की लाटरी निकली है? इत्यादि वाक्यों को सुनकर र्भ 
श्रोता के हृदय में आनन्द का अनुभव होता है। पर यह्‌ आतरू 
अलोकिक नहीं, लोकिक है, साधारण है । 'अनः ऐसे वाक्यों क 
काव्य नहीं कद्दा जा सकता । 

स्मणीयता कहते हैं सोन्दय को, चसत्कार को । अथे * 
चमत्कार दो प्रकार से उत्पन्न होता है, (१) व्यनावृत्ति के द्वार 
प्रतिपादन करने से, ओर (२) अलद्भार के द्वारा | ज्यज्ञना तथ् 
अलक्कार--इन दोनों का निरूपण आगे किया ज्ञायगा 


उदाह्ररण-- 


अबला जीवन, हाय | तुम्हारी यही कहद्दानी ॥ 
| आँचल में दूध और ओखों में पानी ॥ 


्। 


अल उधम कजक++ अना-+०म ७. 


प्रथम अध्याय * । 


कषिता और काज्य 


यहाँ 'कविता” और 'काव्य' शब्द के प्रयोग पर भी विचार 
कर लेना आवश्यक भ्रतीत होता है, क्योंकि आजकल इसके प्रयोग * 
से फुछ अनियमितता-सी आ गई है । वास्तव में 'कविता/' ओर 
'काव्य' समानाथैक शब्द हैं, इनके अथे में मूलतः कोई अच्तर नहीं, 
कबि फे कम को कविता! शब्द से भी प्रकट किया ज्ञा सकता है 
ओर 'काज्य' शब्द से भी। प्रत्यय-भेद्‌ के अतिरिक्त इनमे कोई 
मोलिक भेद नहीं । 


परन्तु आजकल्ल काव्य! शब्द का प्रयोग काव्य-प्रल्थ के 

लिये ही हो रहा है । 'यशोघरा' फो काज्य कहा जाता है, पर उसके , 
किसी पथ को नहीं। किसी एक पद्म को कविता कहां जाता है। 

यह सब होते हुए भ्री 'यशोघरा” की रचना फे समय पचद्दी व्यवहार 
होता है कि मेथिलीशरस्ण शुप्त कविता कर रहे हैं । मुक्तक-फुटकर- 
रचना करते हुए भी कहा जाता है 'कविता फरता हैँ? 'काज्य करता... 
है? नहीं । फहले का तात्पये यह है कि आजकल काव्य के लिये 
अधिकतर 'कवितए शब्द फा प्रयोग दोता है और जब प्रस्ध को 
घताता हो तो 'फान्य' शब्द का। 


एक यात 'झौर है--अब ये दोनों शब्द फेपल पथवद्ध रचना 

फे लिये प्रयुक्त होने लगे हैं। प्राचीन काल में 'काव्य' शब्द का ही 
प्रयोग होता था ओर चह भी गय ओर पद्म दोरों प्रकार फी 

, रघनाओं फे लिये, कविता” शब्द -का प्रयोग प्राचीन काल सें 
पायः नहीं किया गया। शव ऐसा नहीं, फिता' शब्द का ऋधिकतर 








८ काव्य-शिक्षा 











प्रयोग होता है, काव्य! का न्‍्यून, बढ़ भी प्रन्थों के लिये | र 
उपन्यासकार प्रेमचन्द्‌ को कवि कहा जाता है, ओर न नाटककार 
ह्िजेन्द्रलाल राय को ही | उनके उपन्यास ओर नाटकों को का 
नहीं कहां जाता | “कविता? शब्द का प्रयोग तो सबेथा पद्यवद्ध पे 
'लिये ही होता है । सार यद्द है कि इन शब्दों को संकुचित 'अये 
प्रयुक्त किया जाता है । 
परन्तु जैसा पहले कहा जा चुका है काव्य के अन्‍्तगेत « 
सभी रचनाएँ आयेंगी, जिनसे अलोकिक शआनन्द की प्राप्ति हो 
पाद्दे वह गय में हो चाद्दे पद्म में | काव्य का मूलतत्त्व है आनन्द 
वह जिसमे होगा, वह काव्य कहा जायगा । इस दृष्टि से--उपन्यास 
_निवन्‍्ध ओर नाटक आदि सभी काव्य कह्दे जायँंगे। काव्य के इस 
' व्यापक अथे को लेकर ही यहाँ उसके भेद किये जायेंगे । 
काव्य के भेद 
काव्य के मुख्य दो भेद हैं--दृश्य ओर श्रच्य । 
इदृश्य काव्य 
धु जिसके वर्णनीय विषय अर्थात्‌ कथावस्तु का अभिनः 
किया जा सके, उसे दृश्य काव्य कहते हैं 7 
इसे दृश्य इसलिये कहते हैं--यह देखा जाता है, इसके बरः 
विषय का रघ्नमग््व पर अभिनय होता है ओर सामाजिक उसे देखत् 
है, देखकर पआनन्द प्राप्त करता है। 





अधम अध्याय ण्‌ 





पूणे आनन्द देखने से ही मिलता है, क्‍योंकि वे लिखे ही 
इस उद्देश्य से गये होते हैं कि रप्नमन्ल पर दिखाये जा सके। 
हाँ, ऐसे भी नाटक हें और अधिक संख्या में हैं, मिनका रहमश् 
पर अभिनय कर दिखाना असेभत्र नहों तो कठिते अवश्य है, 
फम से कस विता कार्ट-छाँट किये जैसे फे तेसे रूप में तो उनका 
अभिनय नहीं हो सकता । पर उन्हे भी नाटक कहा जाता है । पंरल्‍्तु 
ध्यान रहे, शुद्ध चाटक उन्हे ही कहा जाना चाहिये जिनको जैसे के 
तैसे रूप में रह्नमज् पर अभिनीतत फिया जा सफे। जो नाटक 
ऐसे नहीं है, और उन्के पढने तथा सुनने से आानन्‍्द्‌ फा अनुभव 
होता है, ये नाटक हें--रूप से । पर उन्हे अव्य नाठक हो कहा 
जाना चाहिये। आजकल फे अधिकांश नाटक इसी ढंग के 
जयशकर प्रसाद जी के 'चन्द्रगुप्त घोर 'स्कन्द्गुप्त' आदि इसी 
कोटि फे नाटक हैं। उन्तफे पढ़ने तथा सुनने से काब्य का सा 
आनन्द प्राप्त होता है। फिर भी यह स्वीकार करना पडता है कि 
ऐसे नाटकों का भी नाटकीय महत्त्व है । 
४ अभिनय अलुकरण को कहते हैं । नुकरण फरने वाले को 
“५. आअमुकर्ता या नट फह्टते हैं ओर जिसका झनुऋरण फिया जाय उसे 
उमनुकाये, नाटऊ में वर्णित राम सीता आदि।_* 
अनुकरण चार प्रकार का होता द्वे--शाहिक, चाचिक, 
आह्यर्य कौर सात्विक | आदिक अनुफ्रण का अयथे शारीरिक 
चेष्टाओं फा अनुकरण है। दुष्यन्त ने जैसे झृग के पीछे दौड़ते हुए 
धनुप पर बाण चढ़ाया, उसका अतुकरण आतद्विक सनुकरण कहा 
'झायगां, अथवा जैसे सुद्राराच्स में चायाक्त्य का चोदी खुला रखना, 
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श्र काव्य-शिक्षा 





चतेमान काल में रूपक ओर उपरूपको के पूर्वाक्त भेदों की 
सूच्रमता का न तो विचार जिया जाता है और न उपयोग ही । 
अब तो सभी नाटक कहे जाते हैं चाहे उनकी कथा ऐतिद्ासिऊ हो 
अथवा कवि-क्ल्पित । 





इनके वर्तमान रूप में कथा के भेद्र से तीन भेद किये 
जा सकते हैँ--१ ऐतिद्ासिक, २ पोराणिक, ३ कोव्पनिक । 
जयशंकरप्रसाद जी के “चन्द्रगुप्त' ओर 'स्कन्दगुप्त ऐतिहासिक 
नाटक हैं ओर उद्यशछूर भट्ट जी के अम्बा! ओर 'सागरविजय! 
पौराणिक । काल्पनिक नाटफ है--जयशंकरप्रसाद जी का 
कामना! | 


इसी प्रकार एक ओर लद्दर नाटकों के चषेत्र में चल पड़ी है 
बह है एकाझ्ली नाटकों की । प्राचीन काल में एकाक्ली नाटक थे। 
रूपक ओर उपरूपक के अनेक प्रकार एफाझ्ली ही हैं। भास का 
ऊरुभड!, नीलकण्ठ दीक्षित का 'कल्यायसोगन्धिकः व्यायोग 
एकाझ्ठी हैं। पर हिन्दी में एकाक्ली नाटकों का विकास संस्कृत की 
प्राचीन रूढ़ियों के अनुसार नहीं दो रहा, अपि तु स्वतन्त्र रूप से । 
इन एकाझ्छी नाटकों का भी अपना निन्नी महत्त्व है। जयशह्लरप्रसाद 
जी का एक घूँटा ओर रामकुमार वर्मा जी का 'दूस मिनट! 


एकाड्टी नाटक हैं । 


एकाड्डी नाटक में किसी एक घटना यथा सानसिक भाव का 
.- “४ का रूप दिखलाया जाता है | इसमें दृश्य एक भी द्वोता है 
एक से अधिक भी । 


प्रथम अध्याय श्र 


श्ग्य काव्य 


““ज्ञो काव्य केचल पढ़े या खुने जा सके उन्हें श्रव्या 
काव्य कहते है | ि 
मेयिलीशरणगुप्त जी का साक्त' और जयशंकरप्रसाद 

जी की 'कामायती' श्रव्य काव्य हैं । 


भर 


ग #र 


श्रव्य काव्य के भेद 5. ज 
- अवब्य काव्य फे शेली-सेद से तीन भेद्‌ हैं--? गद्य, २ पथ 
ओर ३ चम्पू। 


गय' छल्द्रहित ओर पद्मः छल्दोवद्ध रचना को कहते हैं | 
चम्पू” ग्य और पद्य मिली हुई रचना को फहते हैं । 


गद्य काव्य के अन्तरोत कथा-फहानी, उपस्यास शोर 
निय्रन्ध आते हैं और पद्य कान्य फे अन्तगत कविताएँ | 


धस्पू फाव्य का संस्कृत से प्रचलन था। हिन्दी मे इसका 
चलन नहीं फे वरावर है। पियोगी हरि का 'साहित्यविद्दर और 
जयशंकर प्रसाद जी के चित्राघार! में आये हुए डवेशी' और 
धवश्नवाहन--चम्पू कहे जा सकते है। मेथिलीशरणगुप्त लो को 
शोधरा? फो भी कोई फोई गद्य-पद्ममय होने से “चस्पू” कहते हैं । 


, » पद्मकाब्य फे दो भेद है--९ मुक्तऊ ओर २ प्रवन्ध । 


। मक्तक उस उल्दोबद्ध रचना को फहते हैं जो अपने-आप 
एक पूर्ण अथे फो प्रकट फरे, फिसी दुसरे फो अपेक्षा न रखे। मुत्तक 


ध्य्श्््ल््््््च्ख्््य््य्य्श्य्य्य्य््य्््य््््य्श्स्च््ल््ल्ल्लि 


१्छ काव्य-शिक्षा 








शब्द का अयथे है मुक्त-स्वतन्त्र अर्थात्‌ दूसरे से शअसम्बद्ध; वह 
अकेला ही स्वतन्त्र रूप से भाव को 'अभिव्यक्त फरता है। मीरा 
के पद ओर विहारी के दोहे मुक्तक हैं| मुक्तक पद्मों के संग्रह को 
कोपकाव्य कहते हैं | जैसे--विहारी-सतसई । 
मुक्तक के भी चर्णय विषय के भेद से दी मेद दै--एक तो 
वे हैं जिनमें सासारिक उन अनुभवों का वर्णन होता है जो कवि ने 
स्वयं अपने जीवन में प्राप्त किये हों या दूसरों के अनुभवों के आश्रय 
पर प्राप्त किये हों । इस अनुभवसिद्ध सत्य का वर्णन जिनमें होता है 
उन मुक्तकों को सृक्ति भी कहते हैं । रहीम ओर बन्द के दोछ्दे तथा 
गिरिधर की कुएडलियाँ और वावा दीनदयालगिरि की अ्न्योक्तियाँ 
सूक्ति मुक्तक हैं | दूसरे मुक्तक वे हैं जिनमें किसी रस या भाव का 
वर्णन हो--विहारी के दोहे, सेनापति के पद, मतिराम के सर्वेये 
आदि रसमय मुक्तक हैं । 
आजकल की कविताएँ प्रायः मुक्तक फे ढग से हो रही 
हैं। एक विपय पर एक से अधिक पद्म लिखने की शैली आजकल 
प्चली हुईं है । इस शैली पर लिखे गये काव्य भी मुक्तक ही कहे 
जायँंगे। महादेवी वर्मा के 'नीरजा' आदि काब्य तथा वचन की 
'मधुशाला” सुमित्रानन्दन पन्‍्त के 'पल्चवः आदि काव्य मुक्तक हैं | 
मुक्तकों में जिनकी रचना गीतों के रूप में हो उन्हें गीत- 
काव्य! कहा जाता है। गोस्वामी तुलसीदास जी की 'विनयपत्रिका? 
गीतकान्य है। आजकल इस ढंग की रचना अधिक हो रही है। 
॥9-कला इसमें मिली होती है। इनमें छल्द भी भुक्तक होते हें, 
लय” के ऊपर इनकी रचना निर्भर होती है । 


अथम अध्याय श््ु 





मुक्तक फे लिये फुटकर था फुटकल भी कहते हैं । 


संस्कृत के इसी अथ फे सफुट 'झमथवा स्फुटक शब्द से ये शब्द 
निकले हैं । 

/ धवन्धकाव्य--उसे कहते हैं जिसमे कथा धारावाहिक हो। 
इसके पद्य कथानक की एकता के फारण परस्पर सम्बद्धाये 


होते हैं, पूर्वापर प्रसद्ठ के ज्ञान फे विता इनका आशय झुगम 


नहीं होता । 
“ प्रबन्ध-काव्य के कथानक के परिमाण-सभेद से दो भेद होते 
है... ९ सहाकाध्य, २ खण्डकाज्य। 
४मद्दाकब्य--उसे कहते हैं मिसमे मानव-जीवन का पूर्ण 
चित्र अछ्लित किया गया हो । 
उदाहरण-तुलसीदास जी का 'रासचरितसानस' | इससे 
राम के जीवन फे सभी अंशों का वणेन है। जायसी का 'पद्मावता, 
भेथिलीशरण शुप्त जी का 'साफेत' और अयोध्यासिंह उपाध्याय जी 
के 'प्रियप्रवास' ओर 'वदेद्दी-वनवास्ट सहाकाब्य हैं. । दणन विषय 
के परिस्तार फे कारण इसके आऊार में सी विस्तार हो जाता है । 
खण्डकाव्य--उसे कहते हैं जिसमें जीवस फे किसी एक अंश 
का बणुत किया गया हो । ह 
उदाद्रण--मेंयिलीशरण शुप्त जी का “जयद्रथवध । इससे 
भसहभारत के विशाल उपाज्यान के 'जयद्रधदथों रूप एक अंश फा 
ही बेन फिया गया है। रामनरेश त्रिपाठी का पथिक' और 
पूग्नेलन' भी खण्डकाब्य ही हैं। *. *  - 
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१६ फाब्य-शिक्षा 
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काव्य के म्रु्य चार भेद 


अथे की रसणीयता काव्य में होती है। उस रमणीयता में 
तारतम्थ रहता है। स्वेत्र एकरूप रमणीयता का नहीं मिलता | अत' 
रमणीयता के तारतम्य से काव्य के चार भेद हैं--१ उत्तमोत्तम, 
३ उत्तम, ३ मध्यम, ४ अ्धम । 











१, उत्तमोत्तम 


जहाँ शब्द और अर्थ अपने को गौण बनाकर किसी 
चमत्कारजनक अर्थ को अभिव्यक्ष करते हैं अर्थात्‌ व्यञ्ञना 
बृत्ति से प्रकट करते हैं वह उत्तमोत्तम काव्य द्ोता है । 

इस लक्षण से सिद्ध हुआ कि उत्तमोत्तम काव्य में शब्द 
ओर ( वाच्य ) अथ अप्रधान रहते हैं। प्रधान व्यज्नय अथे रहता 
है । यदि वाच्य अथे की अपेक्षा व्यद्ञय अये मे चमत्कार अधिक 
होगा तो उसे प्रधान समझा जायगा | 

“इसे ध्वनि काब्य भी कहते हैं । 

ध्वनि शब्द के प्रयोग का पूर्ण ध्यान रखना धाहिये । इसका 
तीन भिन्न भिन्न अर्थो में प्रयोग होता है। १, जब यह काज्य शब्द के 
साथ प्रयुक्त होता है तव इसका अर्थ ध्यद्रथप्रधानः होता है। २. 
टगड्औा पर आभ्रम है--इस वाक्य से आश्रम की शीतलता और 
पवित्रता की ध्वनि निकलती है? यहाँ ध्वनि शब्द का प्रयोग व्यज्वयः 
अथे के लिये किया गया है। ३, 'ाह्मा पर हमारा आश्रम है? यहां 

* से यह अथे निकलता है कि आश्रम पवित्र और शीतल है--. 
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यहाँ ध्वनि शब्द का प्रयोग व्यज्नना चृत्ति फे लिये हुआ | इस प्रकार 


१. घ्यड्थप्रधान काव्य, २. व्यजड्घ अथे और, ३. व्यज्ञना बृत्ति-- 
इन तीनों अथों से इस शब्द का प्रयोग होता है। इसका पूरा ध्यान 
रखना चाहिये । हु 
उदाहरण-- 
देखन मिपु संग विहय तह, फिरे बहोरि बहोरि। 
निरसि निरखति रघुबीर छवि, वारी प्रीति न थोरि ॥ 
“-रासचरितमानस 


"यह जनकपुरी के उस दृश्य का वन है. जब रामचन्द्र जी 
उपवन फी शोभा देख रहे हैं, गोरी-पूजन फे लिये आई हुई 
सीता ज्ञी भी पहा पहुँची हैं। सीता जी रामचल्द्र जी की छवि 
देखकर प्रेमनिमप्त हो गई हैं। वह मग, पक्ती ओर वबृत्तों को देखते 
के बहाने बार घार उस ओर जाती हैं ज्ञिधर रामचन्द्र जी हैं । 
चार घार देसने से अलुराग बढ़ जाता है। 

यहाँ सीता ज्ञी फे रामचन्द्र जी के प्रति पूवे-अनुराग का 
घणुन होने से विपलम्भ-शज्ञार व्यद्ञघ है । शब्द ओर वाच्य अर्थ 
यहाँ अप्रधान हो गये हैं । प्रधानवा ब्यक्ष्य अथे में ही है, अतः 
रस-ध्वनि फे कारण यह उत्तमोत्तम काव्य है। 

उदाहरण++- 

-2 अबला-जीवन , हाय, तुम्दारों यही कहानी ॥ 
आचल में दूध कौर, साँसों मे पानी ॥ 
>>यक्षोघरा 


हू 
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श्द्‌ फकाइय-शिक्षा 
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काव्य के मुख्य चार मेद 


अगे की रमणीयता काव्य में होती है। उस रमणीयता में 
तारतम्थ रहता है। सर्वत्र एकरूप रमणीयता का नहीं मिलता । तः 
रमणीयता के तारतम्य से काव्य के चार भेद हैं--१ उत्तमोत्तम, 
२ उत्तम, ३ मध्यम, ४ अधम । 





१, उत्तमोत्तम 


जहाँ शब्द ओर अर्थ अपने को गोण वनाकर किसी 
चमत्कारजनक अर्थ को अभिव्यक्ष करते दे अर्थात्‌ व्यक्षना 
चुक्ति से भकट करते हैँ बह उत्तमोच्म काव्य दोता है । 

इस लक्षण से सिद्ध हुआ कि उत्तमोत्तम काव्य में शब्द 
ओर ( वाच्य ) अथे अग्रधान रहते हैं। प्रधान व्यद्ञय अर्थ रहता 
है। यदि धाच्य अथे की अपेत्षा व्यद्घ अथे में चमत्कार अधिक 
होगा तो उसे प्रधान समझा जायगा । 

इसे ध्वनि काव्य भी कहते हैं । 

ध्वनि शब्द के प्रयोग का पूरों ध्यान रखना चाहिये | इसका 
तीन भिन्न भिन्न अर्था में प्रयोग होता है। १. जब यह काव्य शब्द के 
साथ प्रयुक्त होता है तब इसका अथ “व्यन्नथप्रधान! होता है। २, 
धाड्जा पर आश्रम है--इस वाक्य से आश्रम की शीतलता और 
पवित्रता की ध्वनि निकलती है? यहाँ ध्वनि शब्द का प्रयोग व्यय 
अर्थ के लिये किया गया है। ३, 'गद्ढा पर हमारा आश्रम है? यहाँ 
ध्वनि से यह अये निकलता है कि आश्रम पवित्र और शीतल है-- 
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यहाँ ध्वनि शब्द का प्रयोग व्यज्षता वृत्ति फे लिये हुआ । इस प्रकार 
१, ध्यद्नयप्रधाम काव्य, २. व्यक्षय अथे ओर, ३, प्यञ्ञता बत्ति-- 
इन तीनों अथों में इस शब्द का प्रयोग होता है। इसका पूरा ध्यात 
रखना चाहिये । 
उदाहरण-- 
देसलन मिएछु झुंग विहग तर, फिरे पहोरि बहोरि। 
निरसि निरसि रघुदीर छवि, चादी प्रीति न थोरि ॥ 
--रामचरितसानस 


यह ज्नकपुरी के उस दृश्य फा वणुत है ज्ञब रासचन्द्र जी . 
उपवन की शोभा देख रहे हैं, गोरी-पूजन फे लिये ओई हुई " 
सीता जी भी वहाँ पहुँची हैं। सीता जी रामचन्द्र जी की छवि 
देखकर प्रेमनिमप्त हो गई हैं। बह संग, पक्षी और वृक्तों को देखने 
के बहाने बार वार उस ओर आती हैं ज्िघर रामचन्द्र जी हैं । 
बार बार देखने से अनुराग बट जाता है । 

यहाँ सीता जी फे रामचन्द्र जी के प्रति पूवे-अनुराग का 
पणुन होने से विप्तलम्भ-रद्गभार ज्यड्वप है। शब्द पर वाच्च अप 
यहाँ अप्रधान हो गये हैं । प्रधानता व्यय अथे में ही है, अतः 
रस-ध्वनि फे कारण यह उत्तसोत्तम काव्य है। 
उदाइरण-- 
“/ अवल्न्‍जीबन हाद, तुस्दारी यही कहानी । 
+ सोचल में दूध और, लाखों में पानी श॥ 


+ “>पशोधरा 


प्च्््च्य्््य्य्स्््स्य््य््च्स्य्ल्य्स्य्य्य्स्य्य्य््श्ख्ल्स्ससलाः 


श्८ फाव्य-शिक्षा 


यदाँ चाच्य अर्थ यद्द दै--नारी फे जीवन में 
आँचल से दूध ओर आँसों में आंसू! । 

व्यज्ञव अर्थ दै--वात्सल्य भाव ओर विप्रलम्भ 
दिये पद फे द्वारा ब्यक्ञय देन्य भाव। 


२ उत्तम काव्य 


जहाँ व्यज्वग अथ चम्रत्कार-जनक तो दो, 
न दो, वह उत्तम काव्य दोता है। 
इसे गुणीभूत ज्यद्ञप भी कहते हैं, क्योंकि इस 
वाच्याथे के प्रति गुणीभूत-गोणु-रद्वता है । 
उदाहरण--- 
रघुवर विरह्दानल तंपे सत्य शेर के अन्त। 
सुस्त सों सोये शिशिर में कपि कोपे हलुमन्त ॥ 
--रसगदझ्धाधर-भनूदित--पुरुपोत्तम 
जब हनुसान्‌ जी सीता जी का कुशल-समाचार ८ 


उससे रमचन्द्र जी को थेये मिला है--उस श्रसद्ठ 
बर्योन है । 


चाच्यार्थ दै--भगवान्‌ रामचन्द्र के व्रियोग की 
ज्वालाओं से गरम हुए सह्य परत के शिखरों पर शीः 


- से सोये हुए वत्दर हलुमान्‌ जी पर ऋद्ध हो रहे हैं । 





स्न्ः 
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ख््ट ॥ 


हे व्यज्ञय अथे है--हलुसान्‌ जी ने सीता जी फा कुशल-समाचार 
. झुनाकर रामचन्द्र जी फे विरहानल को शान्त कर दिया। 


यहाँ वाच्य अथे व्यद्ञथाथे के द्वारा ही सिद्ध होता है, क्‍योंकि 
४ जब व्यड्रघ अथे समझ मे आता है कि रामचन्द्र जी की वियोगात्ति 
शान्‍्त हो गई ओर उससे सहाय पवेत फे शिखर ठंडे पड़ गये। 
तसी 'हलनुमान्‌ जी पर बन्द्रों का आकस्मिक कोप” रूप वाच्य अथे 
सिद्ध होता है, क्योंकि ठंड फे कारण ही बन्द्रों ने हनुमान जी पर 

+ फोप किया। 


घअत्तः ब्यज्य अथे वाच्य अथे का साधक होने से गौण 

# हो गया, उसके बिना बाच्याथे बनता ही नहीं । बाच्याये फे साधक 

होने से व्यद्नय अथे की प्रधानता नष्ट हो गई, क्‍योंकि यह नियम है 
कि वाच्याथे का साधक व्यद्गघ अथे गोण होता है । 


पर गौण होने पर भी यहाँ व्यक्नथ अथे फी सुन्द्रता- 
पसत्कार-स्पष्ट प्रतीत होता है ठीक उस प्रकार, जिस प्रकार 
दुर्भाग्यवश यदि कोई रानी किसो की दासी घनकर रह रही 
हो, पर उसका अनुपम सोन्दर्य उस अवस्था में भी रलकता 

२ रहता है। 


उत्तप्तोत्तम ओर उत्तम काज्य का अन्तर 


द इन दोनों से व्यहध अये चमत्कार-युक्त अर्थात्‌ सुन्दर होता 
: है, पर प्मल्तर इतना है कि उत्तमोत्तम काव्य में व्यद्षप झथे प्रधान 
रहता है और उत्तम काव्य में प्प्रधान | 


री 
ड 


१्८ काच्य-शिक्षा 
यहाँ वाच्य अर्थ यह दै-- नारी फे जीवन में दो बर्ठ है 
आँचल में दूध भोर शंखों मे आँसू! । 


व्यद्गग अर्थ है-- वात्सल्य भाव ओर विपिरलस्म ख्वार 
हाय पद के द्वारा व्यद्व देनच भाव । 


२ उत्तम काव्य 


जहाँ व्यज्ञग अथ चमत्कार-जनक तो हो, पर प्र 
न हो, वह उत्तम काव्य होता है। 


इसे गुणीभूत व्यज्ञय भी कहते हैं, क्योंकि इसमे व्यज्ञधापे 
वाच्याथे के श्रति गुणीभूत-गोण-रदता है । 
उद्ाहरण-- 
रघुवर विरहानल तंपे सद्य शैल के अन्त 
सुख सा सोये शिशिर में कपि कछोपे हनुसन्त ॥ 
“-रसगद्माघर-अनूदित--पुरुपोत्तम चतुर्चेदी 


जब हनुमान्‌ जी सीता जी का कुशल-समाचार लाये हैं और 
उससे रामचन्द्र जी को धेये मिला है--उस प्रसह्ः का यह 
वर्णन है । 


रः हैः ० से] 
वाच्यार्थ है--भगवान्‌ रासचन्द्र के वियोग की आग को 
हर ५. ५ सिखरों 
ज्वालाओं से गरम हुए सह्य परत के शिखरों पर शीत-काल में 


सुल से सोये हुए वल्दर हलुमान्‌ जी पर ऋद्ध हो रहे हैं। 
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जितने ध्मर्थालंकार-प्रधान काज्य हैं उनका अस्तर्भाव इन 
“ उत्तम और सध्यम काछच्यों में होता है । 
*म 


अधम काव्य 
। 


जहाँ शब्द का चमत्कार प्रधान हो और अथे का 
चमत्कार शब्द-चमत्कार की शोभा बढ़ाने चाला हो, चह 
अधम काव्य होता है । 
उद्ाहरण-- 
दली बिल निशलूपर, जिशुवन प्रलयदारि। 
हर ह्यम्बक अलोक्यगर, त्रिद्श-ईश त्रिपुरारि ॥ 
--दीर-सतसई 


यहाँ अथे मे चमत्कार है, पर वह शब्द-चमत्कार अलुप्रास 
की शोभा बढ़ाने फे लिये दी आया है। क्योंकि यहाँ कदि फा 
विशेष प्रयास अमुप्रास की योजना में ही प्रतीत होता है, अथे- 
घमत्कार के लिये नहीं । 

मध्यस झोर अधम काज्य फो हो चित्रह्ान्य कद्ते हैं । 
सध्यस काव्य वाच्यचित्र ओर झधम काज्य शब्द्चित्र फान्य कहा 
॥ जाता है। 

जर्दाँ अरध-चमत्कार पिलकुल न हो फेवल शब्द-चमत्कार 
हो। जैसे--एकाक्र पद, अर्धादृत्ति यमक, पद्मवन्ध ( भिसमें फल 
का चित्र पद्य फे अक्षरों फे हारा बनता है ) झ्यादि चित्र अलंकार 
प्रभृति। वे काव्य ही नहीं कह्टे जा सफते, क्योंकि रमणीय थे फे 


| 


बन जे अ#»ये 


२० काव्य-शिक्षा 


2 -मप टपनलनपन्‍नकपयमट न्‍ 


हे मध्यम काव्य 


जहाँ चाच्य अर्थ स्पष्ट-चमत्कारन-्युक्त ह्दो 
व्यद्भग अर्थ में चमत्कार स्पष्ट न हो उसे मध्यम काः 
कहते हैं । 


उदादरण-- 


कनक॑ कनऊ ते सौगुनी, मादकता अधियाय ॥ 
उहि खाये बौराय जग, इहि पाये वौराय ॥ 


व्रिहारी 


यहाँ वाच्य अर्थ में चमत्कार स्पष्ट है। काव्यलिदनन जो 
व्यतिरेक अलंकार ही यहाँ चमत्कार के कारया हैं। यद्यपि 'पाने ऐं 
ही पागल हो जाना! रूप वाच्य अथे से परिणाम से अनर्थों की 
अधिकता” रूप व्यद्यथ अर्थ भी है और वह किसी अंश तई 
चमत्कारयुक्त भी है, पर वह चमत्कार काब्यलिद्न ओर व्यतिरें 
अलंकार के चमत्कार के अन्दर छिप सा गया है। इनके चमत्कार 
पर ही पाठक और श्रोता का ध्यान विशेष रूप से आकृष्ट होता है| 


अतः चमत्कार वाच्य अये में स्पष्ट होने से और ज्यज्ञय अथे में 
अस्पष्ट रहने से, यह मध्यम काव्य है । 


इसमे कोई संदेह नहीं कि कोई भी वाच्य अथ ऐसा नहीं 
जो बिना व्यदड्रय अथ के थोड़ा बहुत सम्बन्ध रखे स्वतः चमत्कार 
उत्पन्न कर सके अर्थात्‌ वाच्य अर्थ में चमत्कार उत्पन्न करने के 
लिये व्यक्ञध का सम्बन्ध परमावश्यक है | 


द्वितीय अध्याय 
शब्द-शक्ति-विवेचन 


पहले अध्याय मे चताया गया है कि स्मणीय अथधे के 
प्रतिपादक वाक्य फो काव्य फहते हैं ? यह अथे तीन प्रकार का 
है--१ वाच्य, २ लक्ष्य, और ३ व्यक्षय। अयथे-मेद से शब्द फे भी 
तीन सेद्‌ हैं--१ बाचक, ९ लक्षक, ओर ३ ब्यक्लक । अये-वोध 
कराने सें शब्द का जो व्यापार होता है वह भी इसी फारण तोन 
प्रकार का है--१ अमिधा, २ लक्षणा, और ३ व्यज्षना। इस अध्याय 
में इन्हीं तीनों का--शब्द, अथे ओर व्यापार का तथा इनके सेदों 
का वर्णन किया जायंगा | 


शब्द, अर्थ ओर व्यापार का परस्पर सम्बन्ध 

इनके लक्षण करने के पू्े यहाँ यह दता देना झावश्यक 
प्रतीत होता है कि इनका परस्पर क्‍या सस्वन्ध है ९ और इनके 
भिन्न-भिन्न रूप क्‍यों दो जाते हैं १ शब्द का स्वभाव है अधे-चोध 
कराना । शब्द दिना आथे फे नहीं छइर समता ओर न अथे ही 
शब्द के दिवा। निरधक घब्द कान्य फे दिपय नहीं, इसलिये कोई 


>प-++्कििक लत ल्‍्ट्ल्‍््वचप्ल्ह््स्लिितितन नि 
२२ काब्य-शिक्षा 

च्भ्ल्््््््य्य््््ल्ल््स्ल््वच्ं ल अं! 
प्रतिपादक वाक्य को काज््य कदा गया है। फेवल श्द- 
के स्थल में अर्थ फे रमणीय न होने फे कारण कान्य कहे 
नहीं | इस कारण इन्हे यहाँ काव्य फे अन्तगेत नहीं रः 
प्राचीन आचायो ने उन्हे परम्परा का पालन फरते ! 
के अन्तगेत लिख डाला, पर वस्तुतः वे काव्य नहीं । 

इस अध्याय में बहुत से पारिभाषिक शब्द » 

उनका यथास्थान अपने-अपने अध्याय में विवेचन किस 
यहाँ साधारण रूप से उन्हे समझ लेना चाहिये। विशेष ! 
उनके अपने प्रकरण से द्ोगा। 


द्वितीय अध्याय 
शब्द-शक्ति-विषेचन 


पहले अध्याय मे बताया गया है कि 'स्सणीय अधे के 
प्रतिपादक घास्य फो फाज्य फहते हैं यह अथे तीन प्रकार का 
है---९ बाच्य, २ लक्ष्य, और ३ ज्यज्ञघ। अथे-भेद से शब्द के सी 
तीन भेद हें--१ वाचक, २ लक्षक, ओर ३ व्यज्ञक । जथे-बोध 
कराने में शब्द का जो व्यापार होता है वह भी इसी फारण तौन॑ 
प्रकार का है--१ अभिषा, २ लक्षणा, और ३ व्यज्ञना। इस अध्याय 
में इन्हीं तीनों फा--शब्द, अधे और व्यापार फा तथा इसके भेदों 
का वणेन किया जायगा। 


शब्द, अर्थ और ज्यापार का परस्पर सम्बन्ध 

इनके लक्षण फरने फे पूर्व यहाँ यह घता देना झ्मावर्यक 
प्रतीत होता है फि इनका परस्पर क्‍या सस्वन्ध है ! और इनके 
मिन्न-मिन्न रूप क्‍यों हो जाते हैं ? शब्द फा स्वभाव है अये-बोध 
कराता । शब्द विना झथे के नहीं ठहर सफता ओर न अवे ही 
शब्द के विना। निरधेक शब्द काव्य फे दिपय नहीं, इसलिये फोई 
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त्ति नहीं। शब्दों का प्रयोग वाक्‍्यों में हुआ करता है। मिन्न- 
वाक्यों में प्रयुक्त एक द्वी शब्द का भिन्न-भिन्न अथे होता है। 
शब्द के द्वारा सदा एक ही अर्थ का भान हुआ करता, तब तो 
अड़चन न होती । परन्तु ऐसा है नहीं | एक ही 'गड्ढाः शब्द 
गद्गा तट पर आश्रम है! इस वाक्य में प्रयुक्त होता है तब 'जल 
एरए रूप अथे का वोध कराता है और जब 'गड्ा पर आश्रम 
प वाक्य में उसका प्रयोग होता है, तव उसी गड्जा शब्द से 
रूप अर्थ का वोध होता है। इसी प्रकार 'गधा बोम ले जा 
है” इस वाक्य मे प्रयुक्त गधा” शब्द का अर्थ है. लम्बे कानों 
पशुविशेष ।! पर 'देवदत्त गधा है? इस वाक्य में प्रयुक्त गधा' 
का अथ॑ हो जाता है 'मूखे देवदत्त' । 

कहने का तात्पये यह है कि शब्द का भिन्न-भिन्न वाक्यों में 
।लुकूल भिन्न-भिन्न अथ हुआ करता है ओर भिन्न-मिन्न अर्थ का 
कराने के लिये व्यापार भी शब्द का भिन्न-भिन्न हो जाता है। 
ह बोधक है, अथे वोध्य है और व्यापार अर्-बोध कराने वी 
' मे रहने वाली शक्ति । 

कस शब्द 

जेसमें अर्थ-वे ८ 

शत | श्रोध करने की शक्ति हो ऐेसे चर्णसमूह 

गाय, वतन आदि शब्द हैं । क्‍योंकि इनमें अधे-वोध कराने ही 


$ है, अन्यथा इनके सुनने पर ओता 
ओर मर ४ को ये 
ओर अधथ-बोध न होने से अनृत्ति भी नहीं । जा, 
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ञअथ 


शब्द सुनने पर भोता को जिस-जिसका ज्ञान होता है 
चह उस शब्द का अर्थ कहा जाता है। 

गाय, चेल ओर घोडा आदि शब्दों के सुनने पर सींग पूँछ . 
वाले उन-उन अथों का बोध होता है, इसलिये थे अथे हैं । 

बह अथे घुद्धि में रहता है, इसलिये बोद्ध कहा जाता है, जब 
शब्द्‌ फे सम्बन्ध में कहा जाता है कि शब्द का अथे समस्त सें 
आा गया! तब उसका तात्पये बुद्धि मे वतेमान! अथे से है, न कि 
लोक में वतेमान अर्थात्‌ लौकिक | इसी लिये शब्द और अयथे का - 
तादात्म्य--अभेद्‌ माना गया है। लोकिक अथ फे साथ तो शब्द का 
अमेद फथमपि नही वन सकता। 

शब्द फे श्रवण के प्रमत्तर जिन-जिन पविपयों का ज्ञान 

होगा, वे सब उस शब्द के थे समझने चाहिएँ । 'गद्गा पर 
आश्रम है! यहाँ गद्ढा शब्द के अनन्तर-जल की धारा, शीतलता 
आदि जथे प्रतीत होते हैं, ये सब गठ्ठा शब्द के ही अथे हैं।पर 
प्रत्येक अथे फी प्रतीति कराने बाला शब्द सें एधक प्रथक 
व्यापार होता है | शब्द्‌ के इन ज्यापारों को ही शक्ति कहते 
हैं। अब यहाँ शक्ति का विचार उपस्थित हो गया, झमत' उसी का 
निरूपण किया जाता है। 

अधे शब्द का प्रयोग साधारण रूप से वाच्य ध्मथ के लिये 
- दी द्ोता है। क्योंकि लक्ष्य और व्यद्नध अये सत्र, नहीं प्रतीत 
होते, पर वबाच्य झथे सर्वेत्र प्रतीत होता है। 


है 
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अथ के लिये 'पदाव' शब्द का भी प्रयोग होता है। 
अभिधा 


शब्द की उस शक्ति को अभिधा कहते हैं जिसके द्वारा 
शब्द के सद्भेतित अर्थात्‌ साधारण बोलचाल में प्रसिद्ध अथ 
का ज्ञान हो ेल्‍ 

अभिधा के लक्षण को स्पष्ट करने के लिये 'सक्केतित अथ' 
का आशय सममतना आवश्यक है। 


जिस अथे मे शब्द का सझ्लेत हो वह सक्केतित अर्थ होता है। 
सक्केतर शब्द और अथे का स्वाभाविक सस्वन्ध है। गधा? शब्द 
का सक्लेत लम्बे कान वाले पश्चुविशेन्‍' मे है अतः गधा 
शब्द का बद सक्कलेतित अथे है । सझ्लेत का रूप यह है--'इस शब्द 
से यह अथे समझना चाहिये अथवा इस अथ का ज्ञान इस शब्द से 
करना चाहिये? | 'गधा” शब्द से लम्बे कान वाला पशुविशेष समझता 
चाहिये अथवा लम्बे कान वाले पशुविशेष का ज्ञान गधा” शब्द से 
करना चाहिये! यह गधा” शब्द का सद्छेत है । इसी अ्रकार अन्य 
शब्दों के सम्बन्ध मे भी समझना चाहिये। 
यह सक्लेत कव से चला और किसने चलाया ? इसके 
सम्बन्ध में कोई तो ईश्वर को कर्ता सानते हैं और कोई अनादि- 
परम्परा को । हाँ, छुछ शब्द ऐसे भी हैं जिनका सझ्लेत लोग स्वयं 
करते हैं। लोग अपने लड़कों तथा अपनी रची हुई पुस्तकों का 
+ नाम-करण! करते हैं। इसी लिये इस सझ्लेतित अथथ को बोध 
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कराने वाली शक्ति का नाम असभिधा रखा गया है। अभिधा का 
अथे है नाम, क्योंकि यह नाम से रहती है | 


अथे-बोध का कारण 


यहाँ पर यह जान लेना भी आवश्यक है कि शक्ति का ज्ञान 
अथे फे ज्ञान का फारण है। जब तक शव्द्‌ की शक्ति का ज्ञान न 
हो अर्थात्‌ जब तक यह न मालूस हो कि इस शब्द की शक्ति किस 
आअथे के बोध कराने में है तथ तक शब्द से अथे का ज्ञान नहीं 
होता | अतएवं मनुष्य को जिन भाषाओं का ज्ञान नहीं होता, 
उनका अथे वह नहीं समझ सकता, क्‍योंकि उसको यह सालूम 
नहीं कि इन शब्दों फी शक्ति किस अयथे में है। 


शक्ति-ज्ञान के साधन 


शक्ति-ज्ञान के कई उपाय हें--१. व्याकरण, २. कोप, 
३. आप्त-चाक्य, ४. व्यवहार आदि । 


आजकल व्यवहार से ही प्रायः शक्ति-पज्ञान होतो है, उसके 
बाद कफोप से । किसी शब्द फे अथ का पता न चलता हो तो कोप 
देखकर निणंय कर लिया जाता है। विद्यालयों मे या घरों में आप- 
जनों फे फधन से भी होता है । कोप भी एक प्रकार से पआप्तवाक्य 
ही है। ब्यवहार में आने वाली भाषाओं के शब्दों का शक्ति- 
शान व्यवहर से दी हो ज्ञाता है, व्याकरण की उससे अधिक 
आवश्यकता नहीं पड़ती । अतएव हिन्दी भाषा के शक्ति-झ्ञान फे लिये 
अभी व्याकरण की आवश्यकता नहीं पड़ती । परन्तु संस्कृत आदि 
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जो भाषाएँ अब व्यवहार में नहीं आती, उनके शब्दों के शक्ति 
ज्ञान के लिये व्याकरण परम आवश्यक साधन है । 

शदद्‌ का सचेत जिन जिन अर्थों में होगा, वे सब उस श 
के अथे होंगे । कुछ शब्द ऐसे हैं जिनका प्रायः एक ही अब ४ 
सक्षेत है, ऐसे शब्दों को एकाथेक शब्द कद्दा जाता है। हब ऐं: 
भी हैं जिनका अनेक अर्थों मे सझ्लेत है। जैसे गुण शब्द का सह्डे 
रस्सी में भी है, उदारता आदि गशुर्णों मे भी है ओर सत्त्व, रे 
तम शुणणों मे भी है। ऐसे शब्दों को अनेका्थेक अथवा नानायें 
शब्द कहते हैं । कोप के द्वारा ऐसे शब्दों के सक्केत का ज्ञान होता है 


वाक्य के अन्तर्गत शब्द के अर्थ का विचार 

यह पहले कहा जा चुका है कि शब्दों का प्रयोग वाक्य 
रूप में अथे-बोध कराने के उद्देश्य से होता है। जो शब्द एकायेक 
हैं, उनके अथे समझने में तो कोई कठिनाई नहीं, पर जो शब्द 
अनेकार्थक हैं, उन्तका वाक्य के अन्तर्गत रहते क्‍या अथे है 
इसका निरणेय संयोग आदि के द्वारा किया जाता है। 

संयोग आदि निम्नलिखित हैं--१ संयोग, २ विप्रयोग, 
३ सादचये, ४ विरोध, ५ प्रयोजन, ६ प्रकरण, ७ चिह्, ८ अत्य 
शब्द का सन्निधान, ६ सासथ्ये, १० ओचिती, ११ देश, १२ काल | 

१ संयोग--सम्यक्‌ योग सम्बन्ध अर्थात्‌ सदा साथ रहना | 
जैसे--शद्ध-चक्र-धारी दरि' आ रहे हैं? । इस वाक्य मे प्रयुक्त हरि 


ध् क्के हे ॥ 
च्दु ह्‌ 
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का विष भगवान्‌ अथ शह्ड-चक्र 'फे संयोग के कारण लिया 
ज्ञायगा | शह्न-चक्र फा उनके साथ संयोग है। * 

२. विप्रयोग--जिनका संयोग हो, उनके आमज्नाव-के वर्णन 
करने को विप्योग फहते हैं। जेसे--शह-चक्र-रहित हरि! । यहाँ 
शहू-चक्र-रहित कहने से (हरि! का अथे “विष्णु! ही होगा, क्योंकि 
जिनके पास शहू-चक्र होंगे, उन्हीं के लिये तो उत्तके अभाव 
का वर्णोन होगा। जिनके पास पहले ही नहीं, उनके लिये थोड़े ही 
ऐसा प्रयोग किया जाता है। 

हे. साहचय--साथ रहने फो साहचये कहते हैं। जैसे 
राम' ओर लक्ष्मण” । इस वाक्य से लक्ष्मण फे साहचर्य से रास 
शब्द का अधे 'दशस्थ का पुत्र! ही लिया जायगा। राम और 
लक्ष्मण का साहचये (साथ) प्रसिद्ध है। | 

४. विरोध--( देर या साथ न रह सकता )--मत्त-लाग-तस- 
कुम्स-विदारी । शशि-फेसरी गगन-वन-चारो ।' यहाँ सिंह के व्रोध 
के कारण 'नाग ? शब्द का हाथी” ही अर्थ लिया गया। हाथी और 
सिंद फा वर प्रसिद्ध है । 

५. प्रयोज़न--जिस उद्देश्य से काये ,किया जाता है, उसे 
प्रयोजन कहते है। उदाहर्या-हरि को पुकारा भक्त ने सहुट 
निवारण फे किये! यहाँ 'सट्टूट-निवारण! रूप भ्रयोजन फे फारण 
हरि! शब्द का भिगवान्‌ विष्णु! ही थे लिया जायगा। 

9 राम शब्द के सीन से ४-०१ पशण्म २777 परशरण, २ दर के पुत्र 
३ बलराम । १. हाथी, सोप आदि । ज 


+ 
क्व 
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६. प्रकरण--बातचीत के प्रसज्ञ-अबसर को प्रकरण कही 
हैं। उदाहरण--सुधाबृष्टि भइ दुहूँ दल ऊपर! यहाँ युद्ध के प्र 
में होने से 'दूल'' शब्द का 'सेना' अथे ही समझता जायगा। इसी 
प्रकार 'सैन्धव” शब्द का भोजन के प्रसड्न में नमक” और यात्रा कें 
प्रसन्न में घोड़ा” अथे लिया जायगा | 

७. चिह्न--उस धमम को कहते हैं जो नानाथे शब्द के वात 
किसी एक अथ में ही रहे अन्य में नहीं । उदाहरण--'काम इसुमे 
धनु सायक लीन्हे! यहाँ 'फूलों के वाण और धनुप” रूप चिह से 
काम शब्द्‌ का अ्रथे 'कामदेव” ही लिया ज्ञायगा। काम शब्द है 
अस्य आर्थो में ये नहीं रहते । 

८. अन्य शब्द का सन्निघान--अन्य शब्द के समीप रहने 
को कहते हैं । उदाहरण--'राम में बहुत गुण हैं? | यहाँ राम भादि 
अन्य शब्दों की समीपता फे कारण “गुण” शब्द का “उदारता 
आदि अथे है । 

९. सामथ्ये--कारण को सामथ्ये कहते हैं। उदाहरण-“ 
“कोयल मधु से उन्मत्त हो रही है?। यहाँ मधु” शब्द का अप 

“वसन्‍्त” लिया जायगा, क्योंकि वसन्‍्त ही कोयल की उनसत्तता का 
कारण है। 
आय 


१ सेना, पत्ता आदि। २. कामदेव, असिलापा, कार्य । ३. सुण 
४९0 आदि, रस्सी आदि | ४ चसनन्‍्त, शहद आदि । 
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' यहाँ 'चेनी”' शब्दु का अर्थ 'त्रिवेणी--गंगा, यमुना ओर सरस्वती 
' का संगम ही लिया जायगा, क्‍योंकि सद्गभल देने की योग्यता 
: इसी में है। 
क्‍ ११ देश ( स्थान )--घिकुएठ से हरि रहते हैं? इस वाक्य 
में हरि! पद का अथे भगवान्‌ विष्णु” है, क्‍योंकि वेकुण्ठ-लोक 
. रूप स्थान में वही रहते हैं । 'मरु-भूसि मे जीवन कम मिलता है? से 
मरु-देश के कारण 'जीवन'' शदद्‌ का झथे 'जल' लिया जायगा। 
१२. काल (समय )--यह भी अनेकायेक शब्द के एक अथे . 
का निर्णायक है। उदाहरण--चातुर्मास में हरि सोते हैं?। यहाँ 
घातुर्मास--घर्षा और शरद्‌ ऋतु के चार महीने-काल के कारण 
(हरि? शब्द का अध विष्णु भगवान? ही लिया जायगा, क्योंक्रि उन 
चार महीनों में वही सोते रहते हैं--यह पुराण का कथन है। 
इन पृवोक्त ेतुओं से वाक्य से प्रयुक्त नानाथे शब्द फे एक 
अथे का नियशुय हो जाता है, परन्तु यदि कहीं घक्ता का त्तात्पये 
अनेक अर्थ बताने से होगा तो वहाँ उन सब का भी 
बोध होगा । 


संकेत के चार विपय 


अभिधा बत्ति से बताया जाने वाला अथे चार प्रकार फा 
होता ऐ--९ जाति, २ ज्यक्ति, ३ गुण, ४ किया रूप। 'रासचरितमानस 
नामक बड़ा प्रच्थ छप रहा है! इस दाक्य में 'रामचरितमानस' 


१. विवेजी, स्री वी चोटो ( रुध )। ६. पानी, जीना सादि । 
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व्यक्ति रूप, 'बड़ा शब्द बढ़ाई! गुण रूप, मन्‍्य शब्द मसल 
जाति रूप और “छप रही है? शब्द, छपता! क्रिया रूप अथे का बोर 
करा रहे हैं । इन्हीं चार जाति, व्यक्ति, गुण ओर क्रिया रूप अरे # 
इस शब्दों का संकेत है । 
अभिषा बृत्ति से बोध्य-बताये जाने वाले--अंथ व 
अमभिधेय” वाच्य” और 'मुख्य' कहते हैं | सब से प्रथम यही भे* 
प्रतीत होता है,-अतः मुख--आदि मे प्रतीत होने के कारण ३४ 
मुख्य' कहते हैं । 'मुख्य” अथे के सम्बन्ध से त्ममिधा! दृत्ति को 
'ुख्य' वृत्ति कहते हैं, क्योंकि सबै-प्रथम इसी का कार्य होता है। 
मुख्य अथे का बोध करने वाले शब्द को 'वाचक शब्द कहते है। 
अभिधा के अनन्तर लक्षणा का निरूपण किया जाता है। 
ल्ष्णा 
मुख्य अर्थ के वाध होने पर उससे सम्बन्ध रखते 
वाले अन्य अर्थ का बोध कराने वाले शब्द के व्यापार 
“लक्षणा' कहते हैं । 
लक्षणा से वोध्य अथे को लक्ष्य अथे और लक्ष्याथे की 
बोध कराने वाले शब्द को लक्षक तथा लाक्षणिक कहते हैं। 


सुख्य अथे के बोध का अभिप्राय है शब्द के मुख्य अथे का 
वाक्य के अन्य शब्दों के अधे के साथ अन्वय न हो सकता झथत्रा 
वक्ता फे तात्पयें का सिद्ध न होना । 


लक्षण की परीक्षा से पता चलता है कि लक्षणा में तीन 
होती “ अथे ”* _ यह लक्षणा का कारण है, 
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बिना मुख्याधे-बाघ के लक्षणा की प्रवृत्ति नही होती । २. मुख्य अथे 
से भिन्न अथे की प्रतीति, यह लक्षणा का काये है। लक्षणा की 
प्रभृत्ति से सुख्याथे से भिन्न अथ की प्रतीति होती है। ३, मुख्य झये 
के साथ अन्य अर्थ का सम्बन्ध! फोई न कोई सस्वस्ध अवश्य होता 
चाहिये । असम्बद्ध अर्थ की प्रतीति मे तो अनथे हो ज्ञायगा | अतः 
लक्षणा के उदाहरणों से इन तीनों बातों का सम्यग्‌ अस्वेषण कर 
लेना चाहिये, वभी आशय स्पष्ट दोगा। 

उदाहरण--१. घद चोकन्ना हो गया। * 

१. इस घाक्य का सुस्य अर्थ है--वह चार कातों वाला हो 
गया?। परन्तु 'चोकन्ना” शब्द फे चार फारनों वाला इस सबे प्रथम 
घतीत होने वाले ऊथे फा यहाँ चाघ हो जाता है, क्योंकि चार फान! 
तो उसके हो नहीं सकते वह तो दो दी कान वाला है। अझत्तः बह! 
पद्‌ के अथ फे साथ इसका अन्वय नहीं हो पाता, इसलिये यहाँ 
भुख्य आधे का बाघ हो गया । २. तव चोकन्ना' शब्द का यहाँ 'चार 
कानों वाला! इस मुख्य अथे से सिन्न 'सावधानं यह अथे लक्षणा से 
प्रतीत होता है। ३. 'दोकन्नए शब्द फे मुख्य अथे 'चार कानों बाला” 
ओर लक्ष्याथे सावधान” का परस्पर साहश्य सम्वन्ध है। क्‍योंकि 
चार फानों बाला चारों ओर की दातें सुनकर सावधान रह सकता है 
ओर 'सावधान' व्यक्ति भी अपनो घुद्धि फो त्तीच्षणवा फे कारण सप 
ओर का ध्यान स्फता है | अत्तः यहां लक्षणा हुई । 

२. पंजाब दीर देश दे । 

इस वाक्य में 'पंजाव' शब्द लाक्षणिक है। इसका झुख्य 
धथे है पांच नदियों फे सध्य फी भूमि! । इस अर्थ का दाक्य के 
अल्य शब्द 'वीर' फे अये के साथ अत्वय नहीं हो सकता, क्योंकि 
पंजाब जो भूमि है दद अचेतन है झोर चीरदा' चेतन फा घरम है, 
बद निर्जीव भूमि में कैसे हो सकता है। अत- यहाँ मुख्याथे का बाध 
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ट्‌ द्ोह- 
है। २. तब यहाँ पंजाब शब्द का भूमि! रूप मुख्य अर्थ को बोर 
कर उससे भिन्न भूमि के निवासी लोग” अर्थ लिया जाता है। 
इस अथे का बोध लक्षणा से होता है। ३. मुख्य अथ भूमि! झः 
लक्ष्याथे उसके निवासी लोग” का परस्पर आश्रय-आशअवी्मी 
सम्बन्ध है। लोग आश्रयी हैं ओर भूमि आश्रय । 
३. देवदत्त गधा है ।' ्े 
यहाँ 'दिवदत्तः किसी का नाम है, इस शब्द का अर्थ ५ 
व्यक्ति है। गधा” शब्द्‌ का मुख्य अर्थ है लम्बे कानों वाला पह 
विशेष! । गधा” शब्द के सुख्याथे का 'दवदत्त” शब्द के अधथे के ५ 
धल्वय यहाँ विवक्षित है। १. पर वह वनता नहीं, क्योंकि जो ५०६ 
है, वह लम्बे कानों वाला पशु-विशेष नहीं, अत: दोनों की ४० 
नहीं होती । अतः यहाँ सुख्याथे का बाघ है। २. तब 'गधा' शब्द 
लक्षणा के द्वारा मुख्य अथे से भिन्न 'मूखे देवदताः यह अथे हि 
जाता है। ३. गधा शब्द के मुख्याथे 'लम्बे कानों वाले पशु-विरे 
ओर लक्ष्याथे 'मूखे देवदत्त' मे सादश्य सम्बन्ध है। 
४. अबे गधे, तू अभी तक नहीं समझा । 
१. यहाँ मूखे लड़के के लिये 'गधा? शब्द का प्रयोग किया ५४ 
है पर लड़का गधा नहीं हो सकता | इसलिये यहाँ मुख्य अर्थ * 
वाध है। २. अतः सुख्य अथे से भिन्न 'मूख लड़का यह अथे लए" 
से प्रतीत होता है। ३. मुख्य अथे और लक्ष्य अथे का यहाँ « 
'साहश्यः सम्बन्ध है । 
इन दोनों उदाहरणों में 'गधा? शब्द लाक्षरणिक है। 
५. थी मेरा जीवन है। 
१. यहाँ घी! को जीवन कहा जा रहा है। जीवन शब्द + 
ध्प ,अथ जीवित रहना' है ओर 'घी” का 'मक्खन से हिं 
दाथ' । ये दोनों एक कैसे हो सकते हैं ? एकता इनकी कही ' 
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र वह सिद्ध नहीं होती, क्‍योंकि दोनों मिन्न-मिन्न पदाथे हैं 
इनका असेद सस्वन्ध से अन्वय नहीं हो सकता, अत्तः झुख्याथे 
है । २. तब जीवन शब्द्‌ का मुख्य अथे से मिन्न 'जीवन शक्ति 
मुख्य कारण! रूप अन्य अथ लक्षणा के द्वारा सिद्ध होता है। 
जीवन शब्द्‌ के मुख्याथं जीवित रहना” का लक्ष्याथ जीवन 
ह का कारण” के साथ 'कार्य-कारण-साव' सम्बन्ध है। घी? 
श॒ है ओर 'जीवन' काये। जीवन शब्द फे लक्ष्याथे जीवन 
$ का कारण? और 'घी' के सुख्याथे में इस दशा में असेदः 
न्ध जो विवज्तित है सिद्ध हो जाता है। 

६. मेरा जीवन डुल गया। 

जब घी के गिर ज्ञाने पर कोई यह वाक्य बोले, तब भी 
णा होगी। यहाँ भी 'घी” ओर जीवन! का असेद सम्बन्ध 
ज्षित है। १. पर बह दोनों फी भिन्नता के कारण उपपन्न नहीं 
, इस प्रकार यहाँ मुख्याथ चाध है । २. लक्षणा के द्वारा तब 
बत' शब्द का मुख्याथे से भिन्न जीवन का फारण! अभथथे 
लता है। ३. मुख्य पयथे 'जीवित रहना” और 'जीवन का 
(ण! इस लक्ष्याथें का परसुपर 'कार्य-कारण-भाव! सम्पन्ध है । 

७, आम तो अम ही हैं । 

यहाँ 'आम' शब्द दो बार आया है। १. यदि दोनों का एफ 
थे लिया ज्ञाय तो एक शब्द निरधेक हो जायगा । ऐसी दशा 
क्ता का तात्पये सिद्ध न होगा, अतः यहाँ मुख्याथे का बाघ है । 
तब लक्तणा फे द्वारा दूसरे 'आसम' शब्द का 'सरसता-मघुरता- 
दे-गुण-विशिष्ट आम! अयथ फा घोष होता है । ३. चर्म आम 
द फे याच्याथे आम! झौर लक्ष्याथे 'सरसतादि-गुण-विशिष्ट 
४? का पररुपर 'सामान्य-विशेष-साव' सम्वस्ध है । घाच्य झासः 
पाल्य है ओर लक्ष्य 'आम' विशेष । 


सी निकट कट काव्य-शिक्षा 


<. गछ्ा पर आश्रम है। 

यहाँ गड्ा पद में लक्षणा है । १. 'गछ्का? पद का मा 
शअथे 'जल का प्रवाह” है। उसे आअम का आधार कहा गया है| 
पर जल के प्रवाह? में आअम का होना असंभव है, सुख्याथे * 

, सद्भति नहीं होती अर्थात्‌ झुख्याथे का बाघ हो जाता है | २. हैं 

लक्षणा के द्वारा गद्गा” पद से 'जल-प्रवाह” रूप मुख्याथ से मिं 
ध्तटा रूप अल्य अर्थ का बोध होता है । ३. गन्ना” पद्‌ ' 
मुख्याये धजझल-प्रवाह? फे साथ लक्ष्याथ तट! का सामी८ 
सम्बन्ध है । 

ये उपयुक्त आठ उदाहरण विशेष अभिप्राय से दिये गये हैं 
आगे के विवरण से अभिप्राय स्पष्ट होगा । 


“लछक्षणा के भेद । 
लक्षणा फे पहले दो भेद हैं--१. रूढ़ा, २. प्रयोजवनती । इस 
प्रयोजनवती के भी दो भेद हैँ---१. गोणी ओर २. शुद्धा। गोणी + 
भी दो भेद हैं--१ सारोपा, २ साध्यवसाना।| शुद्धा के चार में! 
हैं-...१. सारोपा, २. साध्यवसाना, ३. अजहत्स्वार्था, ४. ष । 
कोई कोई आचाये रूढा के भी--१. गौणी और २. घुद 
दो मेद मानते हैं । 
इस प्रकार लक्षणा के निम्नलिखित ८ भेद्‌ हुए--१. ६ 
गोणी, २. रूढा शुद्धा, ३. प्रयोजनवती गौणी सारोपा, ४. प्रयो* ' 
वती गोणी साध्यवसाना, ४. श्रयोज्ननवती शुद्धा सारोपा, 
प्रयोगनवती शुद्धा साध्यवसाना, ७. प्रयोजनवती शुद्धा अजह॒त्स+ 
ष, प्रयोननवती शुद्धा जहत्स्वार्था | हे 
हे पूर्वोक्त आठ उदाहरण क्रम से इन्हीं आठ भेदों के 
गये हैं। अब आगे इनके लक्षण कहे जायेंगे 
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र्ढा 
“रूढि होने से जहाँ लक्षणा होती है, चह्वाँ रूढा रक्तणा 
कही जाती है । 
रूढि कहते हैं प्रसिद्धि को अर्थात्‌ रीति ( प्रादीन-परम्परा ) 
फो । जहाँ भसिद्धि के कारण शब्द्‌ का मुख्य अथ से भिन्न अथे 
प्रयोग होगा, वहाँ रूढा लक्षणा होगी। 
पदेवदत चोकन्ना है? वाक्य में 'चौकन्ना' शब्द्‌ का चार 
कानों वाले! मुख्य अथे से मिन्न 'सावधान! अथे में अ्रयोग प्रसिद्ध हो 
गया है अर्थात्‌ ऐसा प्रयोग परम्परा से होता चला आ रहा है। अत 
यहाँ रूढा लक्षणा है । 
इसी प्रकार अनुकूल, प्रतिकूल, कुशल, तलवार फे लिये 
पसिरोही' का प्रयोग--( क्योंकि सिरोही स्थान की तलवारें बढ़िया 
होती थीं, पहले 'सिरोही की तलवार” ऐसा ही प्रयोग होता रहा 
होगा, काल्तास्तर में फेवल 'सिरोही” शब्द प्रसिद्ध हो गया ) रूढा 
| लक्षणा फे उदाहरण हैं । 
। परल्तु यहाँ यह भी ध्यान देने की बात है कि इस प्रकार फे 
शब्दों फे प्रयोग-स्थल में मुख्य अथे फे रूप से यदि योगिक 'अथे 
* का बोध होता हो तो उन्हे लक्षणा का उदाहरण समझना चादहिये। 
अल्यथा यदि उस अथे का बोध न होता हो--यही अनुभव-सिद्ध हो 
| तो, इन्हे लक्षणा फा उदाहरण न समझना चाहिये। कई आचायो 
ने 'अतएव इस प्रफार फे शब्दों फो लाक्षरिगक नहीं माना है। 
पं. “पद्ञाब वीर देश है? इस दूसरे उदाहरण में लक्षणा प्रसिद्धि 
/* के फारगा हुईं। यर्दा 'पञ्ञाव' शब्द फे भूसि! रूप मुख्य अथ फो 
प्रतीति अनुभव-सिद्ध है । 'प्त्तः यहाँ लक्षणा है । देश का देश- 
९ धासियों फे लिये प्रयोग करने की रीति चल पड़ी हुई है। 
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गोणी 
जहाँ मुख्याथथ और लक्ष्याथ का साइइय सम्बन्ध 
अर्थाव|सादइ्य सम्बन्ध से रूदयाथ की प्रतीति हो, : 
गोणी लक्षणा होती है ॥! हे 
गोणी इसलिये कहते हैं कि इसमे गुण कारण हैं। मुत् 
के गुणों के सदश गुण लक्ष्याथ में होने से लाक्षणिक शब्द 
प्रयोग होता है । 

“'देवद्च चौकज्ना है! इस उदाहरण में मुख्याथे चार हे 
चाला? ओर लक्ष्याथे सावधानः का परस्पर साहश्य सम्बन्ध 
अतः साहश्य सम्बन्ध के कारण होने से यहाँ 'गौणी” लक्षणा है 

चार कानों वाला? मुख्याथ में चारों ओर का ध्याव ९८ 
गुण है, उसी फे समान गुण सावधान देवदत्तः रूप लक्ष्याथ में भी 


गौणी लक्षणा का मूल सुख्याथे के गुणों फे सदश ५ 
का लक्ष्याथ में पाया जाना है । 


शुद्धा 
जहाँ सुख्याथ और लक्ष्यार्थ का सादइय से । 
सम्बन्ध दो, घद्दाँ शुद्धा लक्षणा दोती है। 
पंजाब चीर्‌ देश है” इस रूढि के उदाहरण में - 
भूमि! और लक्ष्याथ 'भूमि-निवासी लोग” का साहश्य से , 


आअ्रय-आशअ्यीभाव! सम्बन्ध है | भूमि! आश्रय-आधा 
ओर लोग आश्रयी । 


प्रयोजनवती 


जद्दाँ छाक्षणिक शब्द का प्रयोग विशेष प्रयोजा 
वताने के उद्देश्य से किया गया हो भर्थात्‌ जब चाचक ' 
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अभीष्ट प्रयोजन का बोध न दो सके, तब उसके बोध के लिये 
राप्षणिक शब्द का प्रयोग किया गया हो--वहाँ प्रयोजनवती 
रूक्षणा होती है। 

उदाहरण--देवदत्त गधा हे!--यहाँ देवदच की सू्खता की 
अधिकता बताने से तात्पये है, यदि 'मूर्रे! इस वाचक शब्द फा 
प्रयोग किया ज्ञाय तो वह प्रयोजन नहीं प्रतीत होता । इसके स्थान 
पर जब लाक्षणिक 'गधा पद का प्रयोग किया जाता है तय 'सूखेता 
का अतिशय! प्रयोजन--जो विवक्षित है--सिद्ध हो जाता है। अत्तः 
यहाँ विशेष प्रयोजन फे कारण लाक्षणिक पद्‌ का प्रयोग होने से 
प्रयोजनवदी' लक्षणा है। 

>गछ्या पर आभध्रम हैे--इस उदाहरण मे भी गड्ा पद का 

लाक्षणिक प्रयोग 'शीतल्तता और पविन्नता का अतिशय' चोष 
कराने के प्रयोजन से हुआ है। यदि चाचक तट” शब्द का प्रयोग 
किया जाय, तो उक्त प्रयोजन नहीं सिद्ध होता, क्योंकि तट तो दूर 
तक होता है। जब 'तट! रूप अथे फो 'गहा! इस लाक्षणिक शब्द 
फे द्वारा बताया जाता है, तब वक्ता का प्मभिप्राय आश्रम फी 
'शीतलता, ओर पवित्रता की अधिक्रता? रहता है। अतः प्रयोजन 
फी विवत्षा होने से यहाँ सी प्रयोजनवती लक्षणा है । 

धअन्तिस छः उदाहरणों मे प्रयोजन! कारण होने से अयो- 
जनवती' लक्षणा है । इसी प्रकार ओरों मे भी प्रयोज्ञनों का 
समन्वय करना चाहिये। 

प्रयोजनवती फे छः सेद द्ोते हैं यह पहले फद्दा जा चुका 
है। उनमें प्रथम गोणी” ओर 'पुद्धा' ये दो सेद होते हैं। 'गोणीः' 
ओर 'घुद्धा' वे लक्षण पदले दिखाये जा चुफे हैं। 

देवदत गधा है! ओर 'गय्या पर आत्म है' इन दो 
उद्ाहरणों मे ऋम से गोणी झोर शुद्धा लक्षणा हैं । फ्योंफि 


कि 
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पहले उदाहरण में गधा” रूप वाच्याथ ओर 'मूखे देवदत्त' हर 
लक्ष्याथे का साहश्य सम्बन्ध है ओर दूसरे उदाहरण में “जलप्रवाइ' 
रूप मुख्याथे के साथ लक्ष्याथ 'तट! का साहश्य से भिन्न 'सामीप्य 
रूप सम्बन्ध है । 
प्रयोजन मे जो गोणी लक्षणा होती है--उसके दो भेद 
हैं--१. सारोपा ओर २. साध्यवसाना | 
सारोपा! और 'साध्यवसाना” को सममने के लिये पहले 
“आरोप” और “अध्यवसान” का अथे समम लेना अत्यावश्यक है। 
आरोप--विपय और विपयी का प्रथक्‌ प्रथक्‌ उपादान करते 
हुए उनका जो अभेद वर्णन किया जाता है, उसे आरोप? कहते हैं। 
गोणी का मूल सादृश्य सम्बन्ध है। उन दो पदार्थों का“ 
जिनका साहश्य वर्णन होता है--काव्य-शासत्र में 'उपमेय? ओर 
“उपम्ान! नाम है। जिसका वर्णन किया जाता है वह 'उपमेय' कहा 
जाता है ओर जिसके साथ 'साहश्य बताया जाता है उसे 'उपमान! 
कद्दते हैं। उपमेय को 'विपय” और उपमान को “विपयी? भी कहते हैं। 
/उपमेय! ओर “उपमान! दोनों का उपादान कर अमेद 
वर्णन को आरोप कहते हैं--यह फलित हुआ | 
अध्यचसान--जब 'विपय” का श्र्थात्‌ उपमेय का प्रथर्क 
निर्देश न कर विषय ओर विपयी अर्थात्‌ उपमेय और उपमान्त की 
अमेद वर्णन हो, तब अध्यवसान कहते हैं । 
इसमें उपमेय को उपमान अपने में सरंथा लीन कर देता 
है, अतः उसके प्रथक्‌ उपादान की आवश्यकता नहीं रह जाती । 
सारोपा 
.._ हाँ आरोपपू्ेक लाक्षणिक अयोग किया गया हो श्रर्थात 
विषय और विपयी दोनों का इथक्‌ पृथक उपादान किया गया हो 
वर्ड सारोपा लक्षणा होती है । दे 
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उदाहरण-- देवद्त्त गधा है? । 
यहाँ दिवदत्त विषपय-उपमेय-का ओर 'गघःए विपयी का 
अर्थात्‌ उपमान का एथफ्‌ शब्दों से उपादान किया गया है, अतः 
'सारोपा' है । 
४ साध्यवसाना 


»- जहाँ विपय का विपयी से अध्यवसान किया गया हो 
अर्थात्‌ विषय का ग्रहण पृथकू न किया गया हो, वहाँ 
'साध्यवसाना' लक्षणा होती है । 

»“उदाहरण--“अबे गधे, तू समझता नहीं? । 

यहाँ शघा' विपयी उपसान है, उसके हारा विषय-उपमेय- 
रूप लड़के का स्वेथा अध्यवसान अर्थात्‌ अपने मे लीन कर दिया 
गया है, अतः यहाँ 'साध्यवसाना लक्षणा है । 

ये दोनों उदाहरण साहश्य सम्बन्ध फे फारण गौणी 
सारोपा? और 'गौणी साध्यवसाना? फे हैं। 'मूखता का अतिशय” 
चोधन रूप भ्रयोजन फे कारण प्रयोजनपती है । 

गौणी सारोपा 'रूपक' अलंकार का ओर गोणी साध्यवसाना 
'रूपकातिशयोक्ति! अलंकार का मूल है | अलंकारों के प्रकरण में 
यह स्पष्ट दोगा। 


प्रयोजनवती शुद्धा के भेद 


प्रयोजनवती का दूसरा सेद है 'शुद्धा' | इसका लक्षण पहले 
दिया ज्ञां चुका है। इसफे चार भेद हैं--१. सारोपा, २. साध्यवसाना, 
३. अजह॒त्स्वार्था, ४. जह॒त्स्वार्धा। ._ 

शारोपा' और 'साध्यवसाना' का लक्षण पहले दिया जा 
घुका है--फिर लिखने की आवश्यकता नहीं ॥ 

उदाहरण--घी ही सेरा जीवन दे । 





४४२ काव्य-शिक्षा 


यहाँ 'जीवन' शब्द में लक्षणा है। जीवन का सुख्य अये तट पद रक्षक है। जीवन का मुल्य अबे है 
'ज्ञीवनशक्ति' ओर लक्ष्या्थ है 'जीवन शक्ति का कारण । इनका 
परसुपर कार्यकारणभाष! सम्वन्ध है । यह साहश्य से भिन्न सम्बन्ध 
है, अतः यहाँ शुद्धा लक्षणा है। 

धी! विषय और 'जीवन” विपयी का पृथक प्रथक्‌ उपादाने 


4 


करके अमेद वर्णन किया गया है, अतः आरोप होने से 'सारोपां 


लक्षणा हुई । 

ज्ञीवन का कारण! इस वाचक शब्द के द्वारा न कहकर 
लाज्षणिक प्रयोग का प्रयोजन है--'घी में जीवनशक्ति सुराहत 
करने का अन्य कारणों फी अपेक्षा निश्चित सामथ्ये! | अतः 
प्रयोजन के कारण लाक्षणिक प्रयोग होने से यह्‌ प्रयोजनवती भी है। 

उदाहरण--'मेरा जीवन डुल गया । 

इस उदाहरण में घी? के लिये 'जीवन” का प्रयोग किया 
गया है। 'जीवन-शक्तिः रूप सुख्याथे ओर 'जीवन-शक्ति का कारण 
रूप लक्ष्याथे मे पृवेबत्‌ 'काये-कारण-भाव! सम्बन्ध होने से शुद्धा है। 

“घी! रूप विपय का सव्वेथा लोप कर देने से 'साध्यवसानां 
हुईं तथा अन्य कारणों की अपेक्षा निश्चित सामथ्ये' रूप प्रयोजर 
के होने से 'अ्योजनवती' भी हुई । 


- अजहत्स्वाथों 
जहाँ छाक्षणिक पद्‌ लक्ष्याथ की प्रतीति के साथ खाई 
अर्थात्‌ मुय्य अर्थ का भी भहण किये होता है, उसे छोड़ 
नहीं देता, चहाँ अजहत्स्वार्था लक्षणा होती है । 


. चहाँ शब्द स्वाये अर्थात्‌ वाच्य अये का परित्याग नहीं 
करते अनः इसे अजहत्स्वार्था कहते हैं । 


उदादरण--आम तो जाम ही है? । 


क्‍ 
। 
क्‍ 
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यहाँ दूसरा आम' पद्‌ लाक्षणिक है। उसका मुख्य अथे है 
धयाम फल्न! ओर लक्ष्याथे है 'सरसतादि-गुणवाला आम” इस 
लक्ष्याथे से स्वाथे 'सामान्य आस! रूप का परित्याग नहीं हुआ। 
अत; यहाँ 'अजहत्स्वार्था' लक्षणा है । 

'स्वाये! का उपादान-प्रहण होने से इसे 'डपादान-लक्षणा” 
भी कहते हैं । - है 

'सरसता आदि गुणों का अतिशय' बोध कराना यहाँ 
प्रयोजन है--अतः प्रयोजनवती है। "४ 


० जहत्खाथों 


जहाँ लाक्षणिक पद्‌ लक्ष्यार्थ की धतीति कराये, पर 
मुख्याथुका स्वेथा परित्याग कर दे वहाँ 'जहत्स्वार्था' होती है। 

स्वाये का परित्याग होने से इसे 'जहत्स्वार्था” कहते हैं । 
यहाँ पद्‌ स्वाथे-मुख्य अथथ छोड़ देते हैं । । 

इसका दूसरा नाम लक्षण-लक्षणा” भी है। लक्षण” होने 
से 'लक्षण-लक्तणा' कहा जाता है। लक्षण” का अधे भी स्वार्थ 
का परित्याग? ही है । 

५.उदादरण--गज्ञ पर आश्रम है! | 

यहाँ 'गद्गा! पद लाकज्षणिक है। इसका वाच्य अथे-- जल का 
प्रवाह! ओर लक्ष्याथे तट है। मुख्याथे 'जल्-प्रवाह' का सबैथा परि- 
त्याग किया जाता है, उसका बोध नहीं होता, भागे अन्वय नहीं होता |. * 

'शीतलता और पविन्नता के अतिशय का बोधे' रूप प्रयोजन * 
होने से यह अ्रयोजनवती लक्षणा है। - ; 


विपरीत लक्षण । 
किसी इुबले पतले आदमी फो देखकर यदि कहा जाय मतुम ' 


भोदे ऐप प ७! 
घड़े मोटे ताजे हो! तो यहाँ भी लक्षणा होगी। क्योंकि च्हाँ 


॥ 


इ>------------०-००--००+>ै_.:्+क्कक्‍लकििह लत 
छछ8 काब्य-शिक्षा 
वतन न +5++++नननलनसननर्ट्न सन 
धोदे ताजे' रूप लाक्षरिगक पद का सुल्चाये या दचद्ध नहीं होता क््याकर 
जिसके-सन्वन्ध में यह कहा जा रहा है--बह तो छुब॒ला पठता 
है---अतः सुल्याथे चाघ हुआ । तव इसका लक्षणा से ऋच्च अयथे-- 
पुबला पतला! हुआ | इस लक्ष्याथ और सुख्याथे मोदा ठाजा' का 
विपरीतता-रूप सम्वन्ध है। विपरीतता? रूप सन्वन्ध के कारण 
ही इसे 'विपरीत-लक्षणा” कहते हैं। 
इसमें सवार का परित्याग होता है, इसलिये यह लजिहत्स्वार्थां 
लक्षणा ही है। 
लक्षणा का समन्वय करते हुये मुख्चाथे, लक्ष्याथे और 
सम्बन्ध का उल्लेख करना चाहिये | विशेष भेद रूढा आदि बताने 
के लिये उस भेद्‌ की विशेषता का भी वर्णन करना चाहिये। 
नीचे अभ्यास फे लिये इुछ उद्ादरण दिये जाते हैं-- 
१. देवदत अपने कार्य में कुशल है--रू 
२. इस युद्ध में कई देश लड़ रहे हैं--रूढा 
३. यद्द लड़का बृहस्पति द्वै-प्रयोज्ननवती गोणी सारोपा । 
४. भव बृहस्पति बोलने लगा-प्रयोमनवती गोणी 
साथ्यवसाना । 
उदाहरण तब होगा ऊव किसी 
में कद्दा गया हो । 
'- कैजूस के घन द्वी प्राण हैं--प्रयोजनवनी घुद्धा सारोपा । 
६. ( धन के नष्ट होने पर कंजूस का यह कहना ) मेरे प्राण 
निकल गये-प्रयोजनवती शुद्धा साथ्यवसाना । 
चहा मद॒प्प मजुप्य है, जो दूसरों पर उपकार 
सयाजनवतो झुद्धा अजदत्स्वाथा । 
४८. मुसकाते रहते हैं मन में नभ के तारागण-- 
।5चजन झुद्धा जह्त्स्वाया | 
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होने पर कहना ) आज़ हद का चाँद कहाँ ले निकल पड़ा ? 
( गाली देते हुए ) 'ओ कुत्ते, चक-बवक न कर। शिवाजी शेर है. ।* 
'खूर सूर तुलसी ससी ।' मुख चन्द्र है। 'गुणहु रूखन कर 
हम पर रोपू' ( रास० च० सा० ) । भाग्य जायेंगे फिर भी 
भागे' ( यशोघरा ) | आदि लक्षणा के उदाहरण हैं।.- 

प्रायः हिन्दी के सभी मुहावरे लाक्षणिक प्रयोग हो हैं। 
जैसे--“आप क्या इस काम को सरर समझ रहे हैं, इसमें 
आपको नारकों चने चवाने पड़ेंगे ९ यहाँ 'नाकों चने चवाना' यह्‌ 
मुहावरा है। झत' लाक्षणिक पद्‌ है । इसका सुख्य अथे-है 'न्ञाक 
से चने पबानए पर प्रकृत मे 'नाक से चने चबाने! की' कोई चात 
नहीं, अतएव मुख्य अये बाधित है। तब अन्‍य अथे 'कष्ट उठाना! 
लक्षणा से प्रतीत होता है। मुख्य अथे और लक्ष्य अधे का 'हेतुटदेतु- 
मक्धाव! सम्वन्ध है। 'कष्ट उठाने पड़ेंगे! यह घाचक शब्द प्रयोग न 
कर 'नाकों घने चवानां कहने का 'कष्ट की अधिकतए बताना 
प्रयोजन है। 

इसी भकार अन्य मुहावरों फे विषय में सममभला चाहिए। 
रे आशा का जागता आशा का सोता' पीड़ा का उठनाए 
कलियों का मुसकराना” आदि लाक्षणिक प्रयोग हैं। आजकल 
कवि लोग बहुधा लाक्षणिक अयोग करते हैं| 

व्यज्ञना 

सुप्य और लक्ष्य अथे से भिन्न अथे की प्रतीति शब्द 
के जिस व्यापार से होती है उसे ब्यज्नः? कहते हैं । 

ज्यापार, बक्ति ओर शक्ति पर्याय हैं यह पहले फदा हा 


हद इसलिये शी ; 
चुका है। इसलिये 'व्यज्ञना' व्यापार कहिये, चाहे न्यञना 
अथवा व्यञ्ञता शक्ति! | | 


या ८2233: अम उ पथ पट सम 


४४ काब्य-शिक्षा 


'मोटे ताजे! रूप लाक्षण्िक पद का मुख्याये सिद्ध नहीं होता, क्योंकि 
जिसके-सम्बन्ध में यद कहा जा रहा है--वढ तो ढुबला पतली 
है---अतः सुख्याथ बाघ हुआ । तव इसका लक्षणा से अन्य अथे- 
<ुबला पवचला' हुआ । इस लक्ष्याथ और मुख्या्थ मोटा ताज़ा' को 
विपरीतता-रूप सम्बन्ध है। “विपरीतता” रूप सम्वन्ध के कारण 
ही इसे 'विपरीत-लक्तणा” कहते हैं । 

इसमें स्वार्थ का परित्याग होता है, इसलिये यह 'जहत्स्वार्था' 


लक्षणा ही है । 
लक्षणा का समन्वय करते हुये मझ्ुख्याथे, लक्ष्यार्थ और 


सम्बन्ध का उल्लेख करना चाहिये | विशेष सेद रूढा आदि बताने 
के लिये उस भेद की विशेषता का भी वर्णन करना चाहिये। 
नीचे अभ्यास फे लिये छुछ उदाहरण दिये जाते हैं-- 
देवदत अपने कार्य में कुशल है-स्ढा । 
२. इस युद्ध में कई देश लड़ रहे हैं--रूढा । 
३, यद्द लड़का बद्वस्पति द्वे--प्रयोजनबती गोणी सारोपा । 
४. अब बृहस्पति बोलने लरूगा-प्रयोजनवती गोणी 
साध्यवसाना । 
यह उदाहरण तब होगा जब किसी विद्वान्‌ लड़के के प्रसह्ग 
में कद्दा गया हो । 
'. कंजूस के घन दी प्राण हैं-- प्रयोजनवती शुद्धा सारोपा । 
६. ( धन के नष्ट होने पर कंजूस का यह कहना ) मेरे प्राण 
निकल गये--प्रयोध्ननवती शुद्धा साध्यवसाना । 
हि ७. वहा मनुप्य मजुप्य है, ज्ञो दसरों पर उपकार 
प्रयोच्ननवनी शुद्धा अजदत्स्वार्या । 
<. सुसकाने रहते दूँ मन में सम के तारागण-- 
गंधरत। शुद्धा भहत्स्वाधा । 


द्वित्तीय अध्याय 5 


..« इसी प्रकार--( बहुत दिलों के बाद किसी मित्र के दर्शन 
गेने पर कहना ) आज ईद का चाँद कहाँ से निकरू पड़ा शे 
' गाली ऐते हुए ) ओ कुत्ते, वचक-चक ने कर। शिवाजी शेर है !! 
खर सूर तुलसी ससी ।' सुख चन्द्र है। 'गुणहु रूखन कर 
एम पर रोष! ( रास० च० सा० ) । भाग्य जायेंगे फिर भी 
पागे! ( यशोधरा )। आदि लक्षणा के उदाहरण हैं) * 

प्राय; हिल्दी फे सभी सुहावरे लाक्षणिक प्रयोग ही हैं। 
जैसे--'आए क्‍या इस काम को सरल समरू रहे हैं, इसमें 
आपको ताकों चने चबाने पड़ेंगे ९ यहाँ 'नाकों चने ववात्ा! यह्‌ 
मुह्वरा है। अतः लाक्षणिक पद है । इसका मुख्य अथे-है नाक 
से चने चवानए पर प्रकृत सें नाक से चने चबाने” की फोई बात 
नहीं, अतएव मुख्य अर्थ चाधित है। त्तव अन्य अथे कष्ट उठाना' 
लक्षणा से प्रतीत होता है। मुख्य अथे और लक्ष्य अधे का 'हेलुह्देतु 
मह्ाव! स्वस्थ है। कष्ट उठाने पड़ेंगे! यह घाचक शब्द्‌ प्रयोग ₹ 
कर 'ाकों चने चवाना' कहने का कष्ट की अधिकता चताम 
प्रयोजन है । य 

इसी प्रकार अल्य मुहावरों फे विषय मे ससमाना चाहिए। 

आशा का जागना' आशा का सोना' 'पीड़ा का उठना 
'कलियों का सुसकराना” आदि लाक्षणिक प्रयोग हैं। आलकर 
कबि लोग बहुधा लाक्षणिक प्रयोग करते हैं। 

व्यक्षना ., 

सुख्य और लक्ष्य अर्थ से भिन्न अथे की प्रतीति शढ 
के जिस व्यापार से दोती है उसे व्य्षना कहते हैं । 

व्यापार, बृत्ति और शक्ति पर्याय हैं यह पहले कहा 5 


चुका है। इसलिये व्यज्जना' ध्यापार कहिये, चाहे ब्यज्ना चृरि 
अथवा व्यज्ञता शक्ति' । 








8६ काव्य-शिक्षा 


व्यञ्ञना से प्रतीत होने वाले अथे को व्यज्ञय अथ कहते हैं 
ओर उस अथे का बोध कराने वाले शब्द को व्यज्ञक | 


व्यज्ञना की आवश्यकता 

अभिधा केवल सद्लेतित अर्थ का बोध कराती है ओर लक्षणा 
के मझुख्याथे का वाघ! आदि हेतु हैं । जब इन शक्तियों से अभी् 
धअर्थ की प्रतीति नहीं हो पाती तो व्यज्ञना नाम की तीसरी शक्ति 
माननी पडती है, उसी से उस अभीष्ट अथे की प्रतीति होती है। 
उदाहरण के द्वारा इस वात को समझ लेना चाहिये । बिल्कुल 
सन्नाटा बताने के लिये किसी ने कहा यहाँ तो पत्ता तक नहीं हिल 
रहा है । यहाँ वक्ता का अमभिप्रेत अर्थ है जिसे वह प्रकट करना 
चाहता है--अल्यन्त सन्नाटा”! । इस अथे का बोध इस वाक्य से हो 
जाता है। अतः यद्द तो निश्चित है कि इन्ही 'शब्दों? का यह अथे है। 
पर क्रिस शक्ति से इस अथ का बोध होता है इसका विचार करता 
आवश्यक है। अमिधा शक्ति सक्केतित अथे का बोध कराती है। 
अल्यन्त सन्नाटा? इस अथे में वाक्य मे श्रयुक्त किसी शब्द की 
शक्ति नहीं। अतः अभिधा तो इस अथे का बोध नहीं करा सकती । 
यहाँ पत्तों का न हिलना' रूप मुख्य अथथ में कोई बाघा भी नहीं, 
ठीक प्रतीति दो जाती है । ऐसी दशा मे लक्षणा भी कुछ नहीं कर 
सकती। अतः वाक्य ओर लच्तय से भिन्न प्रतीत होने वाले इस 
अथे की अतीति कराने वाली अमिधा ओर लक्षणा से भिन्न नवीन 

शक्ति माननी पड़ती है । वद्दी शक्ति तीसरी व्यञ्ना बृत्ति है। 


उसी प्रकार-- 
सीता-दरन तात | जनि क्हेड पिता सन जाइ। 
जो में “राम”, तो कुछ-सद्दित कदिद्ि दसानन आइ ४ 
+--रामचरितमानस 


वार" ए[ौिए]ििफि् न्‍ओड 
यह उस समय का वर्णन है जब सीताहर्णकारी रादण के 


हारा आहत होकर गृभराज जटायु सरणासन्न अवस्था से पड़ा है। ' 


सीता को हूँढते हुए राम जब उसके पास पहुँचते हैं ओर उसको 
उस दशा में देखकर रावण पर कुद्ध होते हुए उससे कहते हैं। 
इसका वाच्याथे है--'प्रिय बन्धु जटायु | तुम अब सरकर स्वगे 
जाओगे, पर वहाँ जाकर ( पहले से पहुँचे हुए ) 'पिता जी से तुस 
सीता-हरण का समाचार न कहना । यदि में राम हूँ तो रावण 
कुल-सहित स्वगे में आकर इस समाचार को स्वयं कहेगा ! इस 
बाच्य अथे के अनल्तर यहाँ यह अथ भी प्रतीत होता है कि-'मैं चह 


राम हूँ जिसने मारीच, खर, दूषण आदि राक्षसों को सारा है, अब 


से रावण फो भी कुल-सहित घहुत शीघ्र मार डालूँगा।' इस अये को 
प्रतीति न तो अभिधा शक्ति से हो सकती है, क्‍योंकि वाक्यगत शब्दों 


का इस थे मे सद्गेत नहीं । मुख्याथे का वाध न होने से लक्षणा ' 
शा 


भी यहाँ प्रदत्त नहीं हो सकती । अतः वाच्य और लक्ष्य से विलक्तण 
इस छथे के चोध के लिये अमभिधा और लक्षणा से सिन्न तीसरी 
शक्ति सानली पड़ती है । उसको ही व्यत्लला शक्ति कहते हैं। , , 


काव्य मे अथे को व्यज्ञना शक्ति से ही धधिकतर प्रकट 
किया जाता है । अभिधा चृत्ति से सीघे-सादे शब्दों से अथे अकट 
करता सहृदय-समाज पसल्द नहीं करता । हृदय के भावों को तो 
बाच्य फरना दोप समझा जाता है। वाच्य होने पर वह स्पष्ट प्रकट 
भी नहीं होते, व्यक्षथ होने से वह चसत्कृत भी होते हैं | पलज्नए 
भाव को यदि अभिषा से यों कहकर प्रकट कियां ज्ञाय कि--पह 
लजा गया तो आजन्द नहीं आता । पर यदि ज्यख्ना से 'उसने सिर 
नीचा कर लियए ऐसा कहकर प्रकट किया जाय तो जहाँ ्लज्मा 
भाव की सुस्द्र 'अभिन्‍्यक्ति दो जायगी, पहाँ अपू् 


ने आतत्द भी 
मिलेगा । इसलिये जो अथे वाच्य भी हो सकते हैं, उन्हें भो व्यजञना 
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स 
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के द्वारा श्रकट करने से विशेष चमत्कार पेदा होता है--वह्‌ सिद्ध 
हुआ । अतः चसत्कार-प्राण काव्य में इस व्यज्ञना वृत्ति का 
अतल्धिक महण ओर आदर होता है। 


व्यज्ञना के भेद 
व्यञ्जना के दो सेद हें--१ शाव्दी, ओर २ अआर्थी | 


४ शाब्दी व्यज्ञना 

जहाँ व्यद्भथार्थ किसी विशेष शब्द के प्रयोग पर 
अचलरूस्वित हो अर्थात्‌ उस व्यज्ञक शब्द के स्थान सें उसका 
समानार्थक शब्द रख देने से व्यद्ार्थ की प्रतीति न हो-- 
चहाँ शाब्दी व्यज्ञना होती है । 

है शाब्दी व्यज्ञना नानाथेक शब्दों के प्रयोग-स्थल में 

| $; 

नानाथेक शब्दों के प्रयोग-स्थल मे अथै-वोध की तीन दशाएँ 
होती हैं--१. प्रकरण में अभिप्रेत होने से अनेक अर्थों का बोध 
होता है । २. अभिषा के प्रसद्ग में बताये हुए एकार्थ-नियामक संयोग 
आदि के द्वारा अभिधा का एक अथे में नियन्त्रण होने से एक ही 
अथे का बोध द्वोता है, अन्य अथे विलकुल प्रतीत हो नहीं होते। 
३. संयोग आदि के द्वारा एक अर्थ से अमिधा के नियत हो जाने 
पर भी शब्द-शक्ति के स्वभाव से अन्य अर्थ का भी बोध होता है। 

इनमें पहली दशा में अनेक अर्था की श्रतीति कोई बाघा न 
होने से अमिया के द्वी द्वारा हो जाती है, अतः वे अनेक अधे वाच्य 
होते हैं । ऐसे स्थल में आगे अलक्षार-प्रफरण में बताया जाने वाला 
औैप अलक्कार होता है-- 
उद्ाहरण-- “रटिमन! पानी राखिये, विन पाली सब सून । 

पतली गये न ऊबरे: मोत्ती, मानस, चून | 


हि 








द्वितीय अध्याय ४९ 


आर 
चूना-ये तीनों श्राकरणिक हैं। अतः यहाँ 'पानी' शब्द के तीन अर्थ 
लिये जायेंगे अर्थात्‌ असिधा से प्रतीत होंगे। सोती पक्ष सें--आमा, 
आब, चमक। सलुष्य पक्ष में--इज्नत, आवरू, प्रतिष्ठा । चूने के 
पत्ष मे--जल । तीनों के श्राकररणिक होने से यहाँ अकरणादि के 
द्वारा अभिधा का एक झ्थे भें नियस्नण नहीं हो पाता । अतः 
तोनों अथे अमिधा के द्वारा वोधित होने से वाच्य हैं ओर अझतएव 
श्लेप अलद्भार है। 
दूसरी दशा में अकरणादि के अनुकूल एक ही अथे का 
अभिषा से बोध होता है | उ्दाहरण--खुधादृष्टि भई डुह दछ 
ऊपूर' अनेकाथेक होते हुए भी यहाँ प्रकरणालुकूल सेवा-रूप एक 
हा ही 'दल' शब्द को अभिधा शक्ति नियत हो जाती है, श्रत्य 
अथों की झतएव यहाँ प्रतीति होती ही नहीं । वहाँ भी शुद्ध रूप 
से अभिधा ही कार्य करती है। सो 
तीसरी दशा में जब प्रकरणादि के द्वारा अभिषा का एक ञ््थ 
में नियन्त्रण हो जाता है, तब भी जिस अल्य अंधे की प्रतीति होती 
/ “5 ज्यज्धना शक्ति फे द्वारा । चही शाउ्दी व्यज्ञन्ा का स्थल है। 
उदाहरण-- के 


'फिरजीवो जोरी जुरे, क्यों न सनेह 


गम्भीर । 
- की घडि ये घपभानुजा, वे इलध्र 


जि 
के चीर॥ 


नििक हु > « » >-विहारी 
यह * आाजुजा और 'हल्घरः! पद अनेका्ेक हैं। चप- 
भाजुजा फे दो से होते हैं-..१, उपभानु-ज्ा, चृपभावु की लड़ब्ही 
५ हु महज, चेल को घोड़ी बहिन । हलधर--९. घहराम 
*. पल सखी कमी उक्ति सस्ती से है,भ्रीकृष्ण और राघा के स्नेह 
को सन्‍्श्ोर्ता के औचित्व का सहेतुझ बणेन किया गया है । इस 
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प्रकरण में अनेकार्थक वपभानुजाः और 'हल्घर! का पहला श्र 
ही अपेक्षित है, अतः प्रकरण के द्वारा अभिधा का उस अप में 
नियन्त्रण हो जाता है, उसी अर्थ को बताकर अभिधा शात्त हो 
जाती है 

पर फिर भी इन शब्दों में ऐसी स्वाभाविक शक्ति है. मिससे 
सहंदय ओता का ध्यान इन शब्दों के दूसरे अर्थ “बेल को छोटी 
बहिन” और “बेल” की ओर स्वयं खिंच जाता है | इस दूसरे अथ में 
भूठ परिहास ध्वनित होता है। यह दूसरा अर्थ व्यञ्ञना शक्ति के 
हारा ही भ्रतीत होता है। क्योंकि अभिषा का तो प्राकररिक अर्थ 
चताने में नियन्त्रण होने से इस अर्थ का बोध कराने की शक्ति 
नहीं । मुख्याथ वाघ आदि के न होने से यह लक्षणा का भी स्थल 
नहीं। अतः इस अन्य अथ के बोघ के लिये व्यञ्ञना शक्ति की 
शरण लेनी पड़ती है । ग 

अद्द शाढदी इसलिये है कि “पभासुजाः और (इलघर' 
इन शब्दों के--जिन पर व्य्नयार्थ निर्भर है--स्थान पर समानाव्र 
शब्द रख देने पर फिर व्यद्ञयार्थ नहीं रद जाता। 

आर्थी व्यज्ञना 
" जद्दा व्यज्ञवार्थ अर्थ पर निभेर हो, किसी विशेष शद 

पर नहीं अर्थात्‌ समानार्थक शब्द के रख देने पर भी व्यक्ञधारथ 
की प्रतीति निर्बाच दो जाय, बहा आर्थी व्यक्षना द्ोती है। 


शक व्यज्ञना के जो सामान्य उदाहरण पहले दिखाये गये हैं, उ्मं 
(था च्यज्ञना हो है। वहाँ व्यद्गधार्य किसी विशेष शब्द पर निर्भर 
नहीं । उसी प्रकार पहले श्रव्याय में उत्तमोत्तम और उत्तम काल 
के उदाहरया रूप में झआये हुए पथ आयी व्यज्ञना के उदाहरण हैं। 
उनमे भी व्यद्यय अर्थ श त्री विशेष के 
पर कसी विशेष शब्द पर अवलम्पित नहीं । 
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हि आश्थी व्यज्ञना के भेद 


आर्थी व्यज्ञना फे दो भेद हैं--१ लक्षणामूला और 

२ अभिधामूला। 
लच्षणामूला 

जहाँ लक्ष्याथे की प्रतीति होने के बाद व्यद्गयाथे का बोध 
होता है, वहाँ लक्षणामूला व्यज्ञना होती है। 

प्रयोजनवती लक्षणा फे छः सेदों मे प्रयोजन का बोध व्यज्ना 
से ही होता है, क्योंकि लक्षणा तो लक्ष्याथे का बोध कराकर पिरत हो 
जाती है। प्रयोजन का घोध कराने का उसमें सामथ्ये नहीं होता 

परन्तु सारोपा, साध्यवसाना फे गोणी और शुद्धा के ह्वारा 
बने चार भेद्‌ अलंकार बन जाते हैं, झतः वे व्यज्ञना फे सेद्‌ रूप सें 
नहीं गिने जाते । शेप रहते हैं प्यजहत्स्वार्था और जहत्स्वार्था--ये 
दो भेद्‌ । यही व्य्जना फे मूल हैं, क्योंकि प्रयोजन रूप ब्यद्भथ 
अथे फी सिद्धि के लिये 'लक्षणा' का यहाँ सहारा लिया जाता है। 

अजहत्स्वा-मूला को हर्धान्चर-संक्रमित-वाच्यः भी कहते 
हैं क्योंकि यहाँ वाच्य अधे जर्थान्तर ( पन्‍्य अथ ) रूप लक्ष्य अथे 
में संक्रमित ( परिवर्तित ) हो ज्ञाता है, अपने आप भी स्वयं रहता 
है, पर परिवर्तित रूप में 

जद्ल्स्वाय-मूला फो 'अत्यन्त-तिरस्कत-वाच्य' भी चह्धते हैं, 
30238 घाच्य अधे सवेथा तिरस्कृत हो ज्ञाता है--लुप्त हो 
जाता है। 


अजद॒त्स्वाये-सूला व्यज्ञना लक्षणा के प्रकरण में दिये गये 
व्यास आस ही है? इस उदाहरण में है। यहाँ दूसरे आस शब्द के 
प्रयोग का प्रयोजन है- आम फी सरसना सघुरता आदि शुणों फी . -* 
अधिकता फी प्रतीति! । चह प्यज्ञना से ही होती है ओर या 








ण्र्‌ काव्य-शिक्षो। 
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लक्षणा के प्रकरण मे बताये प्रकार से अजहत्स्वार्था कक्षणा का 
आशय इसी प्रयोजन के वोध के लिये किया गया है, अतः यह 
अजहत्स्वाथे-लक्षणामूला व्यज़ना है । 
इसी प्रकार व्यज्जना के सामान्य उदाहरण के रूप में दिया 
गया--जो में राम तो कुल सहित कहिहि दूसानन आय! पद्म से 
यही 'अजहत्स्वाथ-लक्षणा-मूला व्यञ्नना है। क्‍योंकि यहाँ वक्ता 
स्वये राम अपने लिये 'में राम” कह रहा है, वक्ता का अपना सास 
कहना निरथेक सा होता है जब ओता सामने उपस्थित हो। त्त 
राम शब्द के मुख्याथे का बाघ हो जाता है ओर लक्षणा से 
उसका खिर-दुषण आदि का मारने वाला वीर राम? यह अर्थ फिर 
निकलता है। राम! रूप मुख्य अथे का यहाँ परित्याग नहीं हुआ, 
केवल विशेष अथे में वह परिणत हो गया। अत्तः अजहत्स्वार्था 
लक्षणा हुई। यहाँ प्रयोजन है राम की 'बीरता के आधिक्य का वोष 
कराना' । यह व्यञ्ञना से होता है। अत. यहाँ भी अजदृत्स्वा्थ- 
लक्षणा-मूला व्यखना हुई । 
जहत्स्वाथे-लक्षणा-मूला का उदाहरण--गद्ा पर आश्रम 
है? यह दे, इसमें जदत्स्वार्था लक्षणा है यह तो पहले बताया जा 
चुका है। शीतलता भोर पव्रित्रता का आवधिक्य रूप प्रयोजन का 
वोध' व्यञ्धना दृत्ति से होता है। अतः यहाँ जहत्स्वार्य-लक्षणा-मूता 
व्यज्धना है । 
डदाहरण-- 
कह अंगदद्‌ सलल जग मोदी । 
रावण तोटि समान कोऊ नाँही ॥? 
ह “रामचरिंवमानस 
यह अंगद-रावशणा-संबाद में है। सीता का हरण करने 
गत्रणा को लक्नावान! कहना असन्नत सा है, क्योंकि अंगद--ओों 


द्वितीय अध्याय + ए३ 





वार बार समझाने पर भी घृष्ठ चने हुए रावण पर खीस गया है-- 


ऐमा उसे सहीं कह सकता | अतः मुख्याथे के बाघ होने से यहाँ 
वाच्याथे से बिलकुल विपरीत पेपरीत्य-सम्बन्ध से 'निलेज्ञ! रूप 
अथे लक्षणा से प्रतीत हुआ वाच्याथे फा सवेथा परित्याग होने 
से जहस्स्वार्था हुई । व्यन्नधाये है यहाँ 'निलेजता की पराकाप्ठा! | 
यहाँ ज्यद्गयाथे को प्रतीति लक्ष्याथ फे अनस्तर होने से लक्षणामूला 
व्यख़ना हुई ओर जहत्स्वार्था लक्षणा के अनस्तर भवृत्ति के 
कारण 'जहत्स्वाथे-लक्षणा-मूला' । 


अभिधामूला व्यज्ञना 
«जहाँ वाच्याथे के अनन्तर ही व्यज्ञवा्े की प्रततीति हो, 
चहाँ अमिधासूला व्यज्जना दोती है। 
उदाहरण-- ' 
जो 'सहचरी” दा पद मुसे तुमने दया कर था दिया, 
बह था तुम्हारा इसलिए प्राणेश तुमने ले लिया । 
पर जो तुम्हारी 'अनुचरी' का पुण्य पद सुस्रो मिला, 
है दूर फरना तो कठिन, सकता नहीं क्योई हिला 0 
+>ज्यप्रभवध 
ध्यभिमन्यु की सृत्यु पर उत्तरा का विज्ञाप है। 
यहाँ ब्यद्ग पाये है--'में तुम्हारे साथ सती हो जाडँगी, मुझे 
फोई नहीं रोक सऊता! । 2 
यह व्यद्गथाये वाच्याथ की प्रतीति के समनन्‍्तर ही मालूम 
हो ज्ञाता है, हततः अभिषामूला व्यज्ञना है । 
उदादरण-- 
रे फपि व्यैत तृ ? अक्ष पो घातऋ, दूत दलो रघुनन्दन जी को । 
को रघुनन्दन रे १ निसरा्यरूूप्रप्यूषग, भूषण भू यो। 


९ 
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सागर केसे तरथो ? जस गोपठ, काज कहा ? सिय-चोरहिं देखो । 
कैसे वेंधायो ? जु सन्दरि तेरी छुई दृग सोवत पातक छेखो.॥ 
“-रामचन्द्रिका 


रावण और हलुमान्‌ का व्यद्थ-पूर्णो संवाद है। यह उस 
प्रसड़ का वर्णन है जब लंका में अशोक-वाटिका को हनुमान्‌ उजाड़ 
चुका है, अक्षय को उसने मार डाला है और मेघनाद उसे कैद कर 
रावण फे सामने लाया है। प्रथम तीन चरणों में दिये हुए हलुमान्‌ 
जी के उत्तरों से व्यज्ञयाथे निकलता है कि--'राम का वल अतुल- 
नीय है, जिसका दूत साधारण बन्‍्दर होते हुए भी तुम्हारे पुत्र 
अक्षय को सेन्य-सहित मार सकता है और जो समुद्र को अनायास 
तर सकता है, उसका वल कितना अधिक होगा ओर जो स्वयं 
त॒म्दारे भेजे हुए त्रिशिरा आदि बड़े वीरों को मार कर अपना व 
प्रकट कर चुके हैं, जिन्हे सारा प्रथ्वी-मए्डल जानता है--उनके वत 
का ज्ञान तुम्हे न हुआ, अब तुम्हारा नाश अवश्यम्भावी है। 
अन्तिम घरणा के रावण के प्रश्न का व्यन्नथार्थ है कि--तुम से 
मेरे दूत अधिक बलवान्‌ हैं, जो तुम्हे पकड लाये हैं ? मेरे दूत इतने 
बलशाली हैं, इसी से तुम मेरे वल का अनुमान कर लो” | हमुमान्‌ 
के उत्तर का व्यद्गयाथे दै--जब मैंने अनज्ञाने सोती हुई तुम्हारी . 
अर्थात्‌ पर-स्त्रियों फो आँखों से छुआ द्वी, अच्छी तरह देखना गे 
दूर रहा, जरा भी नहीं देखा, एकदम नज़र हटा ली, उस पर-श्लीः | 
दुशन से मुझे जो पाप लगा, अत्यन्त बलशाली होते हुए भी *.. 
उससे कैद हो गया । इतने ज़रा पाप से, वह भी अनजाने हुए पाप 
से में जब यह दर्ड भुगत रहा हूँ, तब तुम्हे पर-स्ली-हरण रुप 
महान्‌ पाप का क्‍या दण्ड भोगना पड़ेगा ? जरा सोच लो, समर 
लो शत तुम्दारा नाश शीघ्र ओर अबश्य होने वाला है [? 

इसके अतिरिक्त रे पद से 'तिरस्फार' भी व्यद्गय है। इसी 
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प्रकार अन्य पदों से भी भिन्न भिन्न व्यद्ञयाथे! प्रतीत होते हैं। 
पिस्तार फे भय से ओर स्वयं व्यद्वयाथे निकालने की शक्ति की 
परीक्षा फे विचार से छोड़ दिया है । 

ध्यान रहे, व्यद्ञवायें एक ही वाक्य से अनेक भी प्रतीत 
होते हैं । वक्ता ओर भोता फे भेद से ऐसा होता है। प्रत्येक वक्ता 
का अभिप्राय अपना अपना भिन्न होता है, ओता सी अपने अनुकूल 
अभिप्राय प्रहण कर लेता है। प्रकरण भी अपने अनुसार ,ब्यद्नयाथे 
प्रकट करता है। इस बात को एक उदाहरण देकर स्पष्ट करते हैं--- 

'सूर्यास्त हो गया” इस वाक्य का वाच्याथें एक ही रहता 
है, पर व्यद्गयार्थ वक्ता, ओता ओर प्रकरण के भेद से भिन्न-भिन्न ही 
प्रतीत होता है । यदि कहते सुनने वाला कोई त्रद्मचारी होगा तो 
यह व्यद्ञथाथे होगा-'सन्ध्योपासता तथा हवन का समय हो गया? । 

बन सें गाय चराते हुए ग्वाले यदि वक्ता-भोता हुए तो 
व्यज्ञधयाघे होगा--अब गायों को घर ले जाने फा ससय हो गया । 

खेतों में काम फरते हुए किसान वच्त-भोता का इस चाक्य 
से अभिप्राय प्रकट होगा--कास बन्द कर घर चलना चाहिये! | 

पवेतों पर पेदल यात्रा करते हुए यात्रियों की बात-चीत 
में प्रयुक्त इस वाक्य का तात्पये होगा--अवब चलता बन्द्‌ फरना 
प्वाहिये । 

शोक़ीन तबीयत के लोगों का आशय होगा “अब घूमने 
वलना चाहिये अथवा सिनेसा देखने का ससय हो गया | 

यदि बगीचे में पढ़ते हुए छात्र पक्ता-ओोता हुए तो च्यह्ष्याथ 
होगा--प्रफाश कंस हो गया, अब पढ़ना बन्द करना चाहिये! | 

प्रीष्मकाल में गर्सी से घचराये हुए लोग यदि इस चाक्य 
का प्रयोग करें तो ब्यक्षयाथे निऊल्लेगा--झब गर्मी शात्त हो गई?। 

इस प्रकार वक्ता ओर ओता फे भेद से इस वाक्य फा 
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व्यद्रथार्थ प्रत्येक स्थल मे मिन्न-मिन्न होगा । अभिप्राय, आशगय 
ओर तात्पय ब्दों का अथे व्यद्गय! ही है। 
तीनों अर्थ व्यक्ञक्ष होते हैं 
आर्थी व्यज्ञना में अथे के द्वारा व्यव्थाये निकलता है 
यह कहा गया है । वह अथ्थ तीनों प्रकार का लिया जाता है अर्थान 
वाच्य, लच्य ओर व्यद्गथ तीनों प्रकार के अर्थ ध्यज्जक होते हैं-- 
तीनों से व्यज्ञयार्थ निकलता है। लक्षणा-सूला और अभिषा-सूल 
व्यज्जना में लक्ष्याथ ओर वाच्याय के द्वारा व्यद्गघा की प्रदीर 
दिखाई गई है ! 
अब व्यज्नवार्थ से व्यज्ञबाथें का एक उद्दाहरण यहाँ 
दिया जाता है--हचुसान्‌ रावण के संवाद वाले पद्य में “अत्त को 
घातक, दूत बली रघुनन्दन जी को” इस वाक्य से पहले यह 
व्यज्नथार्थ निकलता हैं कि--.में ज्ञो बड़ा वलशाली हूँ, वह औरामचल 
जी की कृपा से--जिनका में दूत हूँ? | इस व्यद्वयाये से दसरा बह 
व्यज्ञघाथे निझउलता है कि में उनका दूत जब इतना छुछ कर गया, 
फिर वे रामचन्द्र जी क्या नहीं कर सकेंगे ? तुम्हारा विनाश अब 
धीघ्र होने वाला हैं, चुपचाप उनकी शरण में चले झाओ?! | 
५ , हे ध्यक्ञना शक्ति न तो अभिवा के समान फेवल शब्द मे 
रद भौर न ल्षणा के समान केवल वाच्य अथे के ऊपर ही 
निभर रहती है | बह तो डड्द में भी रहती है और अयथे में सी, अब 
मे भा न त्वज्ञ वाच्य अथ ही पर अवलम्बित रददती है, अपितु वाच्य, 
लक्ष्य झर व्यज्ञय तानां अथां पर। अतः यह अन्‍य वृत्तियोँ की 
अपेत्ता विज्षक्षण है । 


उ हा 
शाव्दी ऑर आयी नाम का कारण 
अद पहल कहा जा चुझा है द्रि शब्द बिना अथे नहीं रह 
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सकता और न अथे शब्द के विना । काव्य से तो शब्द ओर अथे 
की परस्पराश्रितता निश्चित है और विशेषकर व्यज्जना के स्थल्न में। 
शाद्दी व्यज्जना के स्थल में भी जब तक प्रकरण धघादि फे द्वारा 
नियन्त्रण होने पर भी वाच्याथे की प्रतीति नहीं हो जाती, तव तक 
व्यद्ञयाथ की प्रतीति हो नहीं सकती । विना वाच्य अथे के व्यक्षय 
अर्थ की प्रतीति असस्भव है। इसी प्रकार आर्थी व्यज्ञना के स्थत्त 
में वि्ा शब्द के वाच्याथ ही नहीं प्रतीत हो सकता, तब वाच्याथे बोर 
लक्ष्याथे फे अवन्तर प्रतीत होने वाले व्यद्गधाथे की कैसे प्रतीति हो 
सकती है। ऐसी दशा में जब दोनों स्थलों पर दोनों की स्थिति है, 
फिर शाव्दी और आर्थी यह भिन्न नास क्‍यों ९ बात तो यह उचित 
है। परन्तु शब्द ओर अथे दोनो के दोनों स्थलों पर रहते हुए भी जहाँ 
जिसकी प्रधानता रहती है, वहाँ उसके ही नाम से कहा जायगा। 
शाव्दी ज्यज्ञना के स्‍्थत्र में व्यद्यय की प्रतीति कराने से शब्द! 
प्रधान रहता है, अतः उसे शाब्दी' कहा जाता है ओर आर्थी 
घ्यज्जना फे स्थल में व्यद्याये फे योध कराने में थे! की प्रधान 
शक्ति रहती है, अतः उसे आयी” कहा जाता है । इसलिये 'शाब्दी? 
आर “आर्थी” यह नाम-मेद करना समुचित है । ] 
शब्दों की चायकत्ता, लाक्षणिकता और व्यञ्षक्तता 
नियत नहीं । 
यहाँ यह भी ध्यान रहना चाहिये कि शब्दों की घाचकता 
लाक्षणिकता ओर ज्यज्ञक्ता नियत नहीं अर्थात्‌ ऐसा नहीं कि कोई 
शब्द्‌ चाचक ही हो, कोई लाक्षणिक ही हो और कोई ज्यज्ञक ही । 
ये तो शब्द फी अवस्थाएँ हैँ, जब शब्द से घाच्याथे का चोध 
होगा, तव चह वाचक कहा ज्ञायगा, लक्ष्याने फी प्रतीति के समय 
लाक्षणिक और व्यद्गयार्थ फे बोध फे समय च्यज्ञक। तात्पये यह 
है कि एक ही शब्द अवस्था-मेद से वाचक, लाक्षशिक और 
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व्यज्ञक तीनों हो सकता है। उदाहरण के लिये देखिये--गड्ढा 
पर आश्रम है | यहाँ गड्जा” पद वाचक भी है, लाक्षणिक भी है ओर 
न्यज्ञक भी । जब 'जल-प्रवाह” अथ का उससे वोध होता है, तः 
वाच्य अथे के वोध कराने के कारण उसे 'बाचक' कहा जाता 
,जब तट? रूप लक्ष्य अथे की प्रतीति कराता है तव लाक्षणिक ओर 
शीतलता और पवित्रता का आधिक्य? रूप व्यद्गयार्थ के बोध के 
समय व्यज्ञक' | केबल व्यज्ञक' शब्द कोई नहीं मिलेगा, क्‍योंकि 
अभिधा ओर लक्षणा के बाद व्यञ्ञना कार्य करती है, अतः उसकी 
प्रवृत्ति फे पहले लक्ष्याथ और वाच्यार्थ की प्रतीति होगी, अवए्व 
शब्द लाक्षणिक ओर वाचक होगा | बाचक? तो वह शब्द अवश्य 
, दी रहेगा | केवल “लक्षक' शव्द भी नहीं होता क्योंकि बिना वाच्यार्य 
के लक्ष्याथे की भी प्रतीति नहीं होती | हाँ, केवल वाचक शब्द 
मिल जायँगे ओर बहुत मिलेगे। काव्य के सब शब्द वाचक तो 
अवश्य होते हैं; लाक्षणिक और व्यज्ञक चाहे न हों । अस्तु । 

अब तक तो व्यज्ञना शक्ति के भेदों का निरूपण किया 

गया है । अब उसके द्वारा प्रतीत होने वाले अथे पर भी थोड़ा सा 
विचार करना है व्यद्ञय अथथ तीन प्रकार का होता है--९ वस्तु, 

२ अलझार, तथा ३ रस । 
वस्तु--जहाँ व्यद्गयाथे वस्तु रूप अर्थात्‌ साधारण होगा, 
अलक्षार--जो आगे बताये जाने वाले हैँ--रूप न होगा उसे वम्त 
व्यज्ञय कहेंगे । 
पूर्वोक्त प्रयोजनवती लक्षणा के उदाहरणों में प्रयोजन-हा 
व्यद्नय बस्तु-रूप है। 

है अलड्भार--जहाँ प्रतीयमान व्यद्भ या अलझ्भार! रूप अर्थात 

अमर 23034 अलहद्गारों में से किसी एक परिभाषा 

“7535 अलझ्ार व्यद्नय कहा जायगा । 











चूतीय अध्याय ण्ए्‌ 


अलक्भार ज्यज्ञय का उदाहरण--'रे कपि---? इत्यादि पूर्वोक्त 
| मे काव्यार्थापत्ति' अलक्षार व्यद्रघ है । “जब अनजाने मे पर-श्षी 
न हो जाने से मुझे केद होना पडा है, तव जान-बूमकर पर-स््री 
पहरण करने से तुम्हे इसका कठोर फल भोगना पड़ेगा--इसका 
तर फहना' । 

रस--यहदि ध्यज्ञयाथे रस रूप होगा तो 'रस व्यड्रघ'! कहा 
यगा । 

“रस का निरूपण अग्रिम अध्याय में किया जायगा। 

ये तीनों प्रकार के व्यज्ञयाथे जहाँ प्रधान रूप से प्तीत हों, 
शँ उत्तमोत्तम काब्य' होता है यह पहले कहा जा चुका है। 

इनमे 'रस' विशेष-चमत्कार-जनक है । यह सवेथा ओर सदा 
ड्ञय ही रहता है। वस्तु ओर अलक्कार वाच्य भी होते हैं। रस? 
भी वाच्य नहीं होता, वाच्य होने मे रस विगड़ ज्ञाता है। झतः 
शेप-चमत्कार-जतक होने से अब उसी का निरूपण अग्रिम 
ध्याय मे किया जायगा। ह हा 


तृतीय अध्याय 
रस+रहस्य 
रस क्‍या है--यद पहले बताया जा चुका है कि सुन्दर 
सथे को बताने वाले वाक्य फो काव्य कहते हैं और अलोकिक 
ग़नन्द्‌ देने वाले अथे को सुन्दर कहा जाता है। अर्थों की 
पस्थिति, अन्य फाब्य पढ़ने और सुनने तथा दृश्य कान्य देखने से 
तती दै। यह अलोक्कि आनन्द कई प्रकार का है, क्योंकि अगै-- 


जो फाक्ाऋऱ हल /"ए्/"पए+ज्-++- श्च्मी बकरा 
१. जहां अयांत्‌ छिसी वस्तु की सिद्धि स्व वर्णन हो वरगीं : 


गव्याधापत्ति अलद्भार होता है । 


के हे 
ँ 


रा 57 * 








द्व्० काव्य-शिक्षा 


जिसके द्वारा उसकी प्राप्ति होती है--कई प्रकार का है | काब्य 
पढ़ने या सुनने से तथा देखने से पाठक, ओता ओर दर्शक के 
हृदय में वतमान भावों के उद्बुद्ध अर्थात्‌ जग जाने से जिस आनत्द 
का अनुभव होता है, उसे रस” कहते हैं । चित्तव्ृत्तियों अथाव्‌ 
मनोभावों के ज्ञागरित होने पर मिलने वाला आनन्द काव्य के द्वारा 
ही अन्य कारणों से मिलने वाले आनन्द की अपेक्षा उत्झृष्ट है। 
इसी को रस के मर्मज्ञ साहित्याचार्यों ने रस” की पदवी दी है । 
अनन्त मनोभाषों में से छुछ को ही इस योग्य निश्चित किया गया 
है कि ये अनुकूल परिस्थिति पाकर 'रस' रूप में परिंणत हो जाते 
हैं। ये मनोभाव सामाजिक के हृदय में संस्कार रूप से वर्तमान 
होते हैं | लोक मे वार वार अद्ुुभव करने से भावों का हृदय में 
संस्कार बनता है। जिनके हृदय में इन भावों के संस्करार नहीं होते, 
उन्हे 'रस” का अनुभव नहीं होता। जिसके हृदय मे जो भाव संस्कार 
रूप से बनेमान होगा, उसे उसी भाव का रसात्मक अनुभव होगा। 
यही संस्कार रुचि-वं चित्र्य का कारण है । किसी को शड्ठार की 
कविता से आनन्द मिलता है, किसी को वीर की और किसी को 
करुणा की, क्योंकि उनके हृदय में उन्हीं रसों के मूल मनोभारं 
का सस्कार रहता है । 
रस का खरूप--रस आननन्‍द-स्वरूप है | भावों के इस 
रसात्मक अनुभव में जो आनन्द द्वोता है, बद विलक्षण होता है । 
यों तो सरम काव्य को पढने, सुनने ओर देखने से श्रायः आनन्द 
का अनुभव होता ही दै--वह चाहे अल्पमात्रा में ही हो। पर जब के 
आनन्द एक विशेष परिस्थिति में पहुँच जाय, जब सहृदय सामानिक 
को न अपने व्यक्तित्व का ज्ञान रहे और न उस दशा में डिसी 
-य विधय का भान हो श्र्वात्‌ मनोमाव के आस्वाद में इतता 


हज 


4 उब्य के पाठक, श्रोता और दबक जो सामामिऊ क्टले टै । 





हतीय अध्याय “चर 

आनन्द! फो रस कह जायगा। योगियों फो परम्रह्म, में लीन होते 

की अवस्था में जो आनत्द भाप्त होता है, जिसे भह्मान॒न्द कहा जाता 

है, उसी के समान यह आनत्द होता है, अन्तर केवल इंतना ही .है 
कि बह्मालल्द्‌ तिल है और यह फारण-सामप्री की उपस्थिति तुक ही . 
रहता है, फारण-सामग्री फे हट जाने पर यह भी नहीं रहता। रे ई 
इतनी विवेचना के घाद यहाँ पर 'रस” का लक्षण फह « 
श्वश्यक हो जाता है। अतएव रस के विषय फे अन्य विचारों. फे , 
पूरे उसका लक्षण वर्णन किया जाता है। हज 
रस का लक्षण मं 
“ विभ्ाच, अलुभाव और सथ्ारी भावों: के संयोग से 
अभिव्यक्त रति आदि स्थायी भाव 'रस' होता' है।। 2४ 
इस सत्तण में वताये गये विभाव आदि रस की कार्रए: 

। स्थायी भाव इनमें 


प्रधान है। वही रस को स्थिति तक 
पहुँचता है। विभाव आदि 
वासना (संस्कार) रूप से 


मिलकर इसे अभिव्यक्त केसे हैं । यह: 

सामाजिकों के हृदय मे वर्तमान रहता है। 
विभाव झादि काव्य से उपस्थित होते हैं । सहदयता फे साथ एक 
विशेष भावना साम्राजिद के हृदय से होती है, जिसके द्वारा इनकी 
ये वात्य रुप से उपस्थिति होती है, दुष्यन्त आदि विशेष रूप से 
नही । पिभाव आदि में एक अलौकिक व्यापार होता है जिससे उच- 
को उपस्थिति फे समय जात्मा फे आतनत्द-अंश के ऊपर का आवरण 
हट जाता है ओर तब झारल्द का भी भान होने छगता है और मेस 
आदि स्थायी भावों का भी । जैसे दोपफ फे ऊपर से पल कम क 
से कूद स्वयं भी प्रकाशित होता है और अस्य व्यास कर 
पाँव को भी प्रकाशित फुर देता है, ठोक उसे; झच्टार कआाद/: 


प 


८ 70 
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के ऊपर का आवरण विभावादि के अलौकिक व्यापार से हट जाने 
पर शआत्मा का आनन्दू-अंश भी प्रकाशित हो जाता है ओर उसके 
साथ ही रति आदि स्थायी भाव भी । इस प्रकार रस में आनन्द का 
भान होता है, रति आदि के भेद से उसके भी अनेक मेद हो जाते 
हैं। पर जैसे पहले भी कहा जा चुका है--वह आनन्द रूप ही है | 

रस की कारण-सामग्री शब्द के द्वारा ही उपस्थित होती है 
ओर अभिनय के द्वारा भी | शब्द के द्वारा अ्रत्य काब्यों में उपस्थित 
होती है ओर नाटकों--दृश्य काव्यों--मे अभिनय के द्वारा | ताठक 
में काव्य के आनन्द के अतिरिक्त अभिनय का भी आनन्द मिलता 
है। अतएव रस! का प्रत्मत्ष अनुभव वहाँ स्पष्ट होता है । अन्य 
काव्य शब्दों के द्वारा विभावादिकों का चित्र हमारे सामने उपस्थित 
करते हैं| नाटकों के स्थल में वे अभिनय के द्वारा अत्यक्ष से रहते 
हैं । नाटकों से यहाँ तात्पय अभिनय की अवस्था से है । विभाव 
आदि कारण-सामम्ी के प्रत्यक्ष रहने से वहाँ रस? का परिपाक 
उत्तम होता है, अतएव नाटफों में इसका मुख्य स्थान है । 


विभाव आदि क्‍या हैं 
अब यहाँ यह विचार किया जाता है कि ये विभाव आदि 


क्या हैं, जिन्हे रस की सामग्री कद्दा गया है। लोक में दम प्रतिदिन 
भावों का अनुभव करते रहते हैं, वे भाव किसी कारण से हत्पक्न 
द्वोते हैं, किसी कारण से उद्दीप्त होते हैँ ओर उसके साथ ही 87 
अन्य मनोभाव भी बीच बीच में प्रकट होकर उस भाव की ठीन 
अनुभूति में सद्दायता पहुँचाते रहते हैं । हृदय में भाव के जग जाते 
पर शरीर मे भी कुछ चेष्टाएँ उत्पन्न दो जाती हैं । उद्ाहरया के लिये 
डिसी ने हमे द्ानि पहुँचाई, उसके श्रति दमारे हृदय में 'क्रोध” भार 
मगर पद्ा। इस पर बह हम से क्षमा मांगने के बजाय शअकड़वर 


तय ंाा...; भी 3६... « ७ दे 
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दतीय अध्याय क्र 


वार्तें करते लगा। हमारा क्रोध! ओर भड़क उठा । हमारी आँखें 
लाल हो गई, ओठ फडकने लगे ओर हसने अपने उस अपराधी को 
दण्ड रूप में सारना-पीटना शुरू कर दिया । इस क्रोध को वरावर 
बनाये रखने से हमारे अन्य मनोभाव भी कास करते रहेंगे--धह 
भाव होंगे--उम्रता, चपलता, ओर आवेग आदि । क्योंकि क्रोध 
के साथ ये चित्ततृत्तियाँ भी जग पड़ती हैं । 
इस दशा में क्या कया बातें हैं ओर कौन कोन से मनोभाव 
काम कर रहे हैं--विश्लेपण करने से विदित होता है कि क्रोध का 
भाव जागरित हुआ । उसका कारण है--अपराधी व्यक्ति, जिसके 
विषय से क्रोध उत्पन्त हुआ है। अपराधी का क्षमा माँगने के वज्ाय 
अकड़कर बोलना क्रोध! का उद्दीपन कारण हुआ। आँखों का लाल 
होना, ओठ फड़कना ओर मारना-पीटना--ये काये हुए क्योंकि 
क्रोध के कारण ही हमने यह किया। कोध के साथ ही हसारी उम्रता, 
चपलता और आवेग आदि अन्य मनोवृत्तियाँ भी प्रकट हुई--ये 
सहकारी कारण हुई। 
परन्तु यदि इसी क्ोध! साव का इस रूप में फाव्यमय पर्णुन 
हो अथवा अभिनय हो, तथ इन्हें बहा काये, कारण ओर सहकारी 
कारण न कहकर विभाव, अम्युभाव ओर सच्यारी भाव कद्दा जायगा 
ओर 'कोघ' भाव को जिसे विसाव आदि प्रवृत्त करते हैं--'स्थायी' 
फटा जञायगा। 
एक ओर दृष्टाल्त से इस बाद को रुपष्ट किया ज्ञाता है-- 
'कबूतर आराम से दाना चुग रहा है, आकाश से बाज भऋपठा, 
यह देखकर वचेचारे का झुँह सूख गया, शरीर थर थर काँपने लूगा, 
आँखों में व्याकुलता भर गई, हिल-डुल न सका 7? मे 
कबूतर की इस दशा फा विश्लेषण कर लीजिये--फवूतर 
के हृदय में 'भय' उत्पन्न हुआ, उसका कारण चाज है । बाज का 
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हतीय अच्याय द्ण 


के विद्ाव साहिद्य-शाल्षियों ने उन भावों में से मुख्य मुख्य भावों का 
निर्वाचन कर लिया है, जिनका अलुभव प्रायः सभी करते हैं, अथच ' 
जिनके अनुभव में अत्यत्त तीत्रता रहती है, एवं जिनमें अन्य 
अधिकांश भावों का अस्तर्भाव हो जाता है। उच सनोभावों मे भी 
जो मुख्यतर हैं, जिनका अनुभव वहुत व्यांपक रूप से होता है. 
आऔर जिनका अनुभव अल्यस्त तीतव्रतम होता है--उन्हे इस योग्य 
ठहराया गया है कि उत्तकी परिणति 'रस में होती है। उत्हें ही 
(स्थायी भाव! कहा है। है 

स्थायी भाव उन्हे इसलिये कहते हैं कि उनका प्रबन्ध में 
रस फे आस्वाद की स्थिति तक अनुभव होता रहता है । प्रबन्ध 
से तात्पयें न फेवल सम्पूर्ण काव्य अन्ध से है, अपितु पथ भी 
प्रबन्ध हैं. । जो भाव ऐसे नहीं उन्हे सद्चारी कहा गया है, वे 
आगे बताये जायेंगे। परन्तु स्थायी भावों का उनसे अच्तर .यहाँ 
स्पष्ट कर देना आवश्यक है। स्थायी ओऔर स्वारी दोनों मनोभाव 
है, चिद्त्तियाँ हैं, दोनों ही संस्कार रूप से सामान्रिक फे हृदय 
में विद्यमान रहते हैं। अन्तर यह है. कि सम्बारी साव विज्वली के 
समान रस की प्रतीति फे समय घीच घीच में चमक कर विल्ीन 
हो जाते हैं। बिजली चमक फर मेघों की वषेण-शक्ति को बीच वीच 
में जगाती रदती है, उसी प्रकार सम्वारी भाव बीच बीच सें प्रकट 
होकर स्थायी” भाव की सामाजिक को रस-सम्न करने फी शक्ति को 
जगाते रहते हैं। स्थायी भाव रस फे आस्वाद पर्ये्त प्रकट होता 
रहता है, सम्बारी भाव कभी कोई कभी कोई--इस प्रकार बीच चीच 
में प्रकट होते हैं। पद्य का प्रत्येक पद स्थायी” का व्यज्जक होगा, 
पर सम्वारी का कोई एक। यही स्थायी भाव का स्थायित्व है। 

ये स्थायी भाव दस हैँ--१. रति, २, शोक, ३. निर्वेद, ७. क्रो, 
हैं: पत्साद, ६ विस्सय, ७. हास, ८. भय, ६. घृणा, १०, वात्सल्य। 
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वेग से कपटना भय? को उद्दीप्त कर देता है | मुँह का पूखना, 
शरीर का काँपना आदि 'भय! के काये हुए। आँखों की व्याइलता 
से व्यज्ञय देन्य भाव, तथा हिल-डुल न सकने द्वारा व्यद्भब जडता 
आदि सहकारी कारण हैं । 
इस दृश्य का वर्णन यदि काव्य में हो तव भय! को स्थायी 
भाव, उसके कारण धाज को आलम्बन विभाव, वेग से कपटने फो 
उद्दीपन विभाव, मुख सूखना आदि काये को अनुभाव तथा देन्य 
आदि सहकारी कारणों को सम्ारी भाव कहा जायगा । 
कहने. का तात्पर्य यह है कि लोक में चित्तबृत्ति के जो 
कारण, कार्य और सहकारी कारण हें, उन्हें ही काव्य में क्रम र॑ 
विभाव, अनुभाव ओर सम्वारी भाव कहते हैं. तथा प्रधान मनोभा 
को स्थायी भाव कहते हैं । 
विभाव आदि की साधारण विवेचना तो हो गई । अब इनका 
प्थक्‌ प्थक्‌ लक्षण करते हुए विशेष विवेचना की जायगी | स्थायी 
भाव इनमे प्रधान है । अतः सर्वप्रथम इसी को विवेचना यहाँ की 
जायगी । 








खथायी भाव 

५» उन मनोभावों को स्थायी भाव कद्दते हैं जो अमिव्यक 
दोकर रस रूप में परिणत दोते है और रस के आस्वाद तर 

वार बार भासित दोते रहते हे । 
मनुष्य इस संसार मे अनेक परिस्थितियों में से गुज़रता है। 
उन परिस्थितियों में उनके हृदय में अनेक भाव उत्पन्न होते 
परिम्थितियों की अनेकता के कारण भाव भी अनन्त हैं। यथा 
इनकी गयाना असंभव है, उनकी संख्या निर्धारित नहीं की 
सकती, तथापि मनोविज्ञान-शाल्नियों ने यथाशक्ति उनकी संत 
का निर्वारण्‌ तथा विश्लेषण करने का प्रयत्न किया है। मनोविता: 
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इन दस स्थायी भावों की अभिव्यक्ति से दस रस वनते है। 

इनके लक्षण और किस स्थायी भाव से कोन रस बनता है--बः्‌ 
यहाँ बताया जाता है । 


«“रंति आदि खायी भावों की परिभाषा 


१. रति--स्री और पुरुष की, एक दूसरे के विषय में, पेन 
नामक जो चित्तब्रत्ति होती है, उसे 'रति' कहते हैं। 

२. शोक-पुत्र आदि अपने प्रिय व्यक्ति के वियोग अक्ता 
मरण से उत्पन्न होने वाली व्याकुलता? नामक चित्त्ृत्ति को शोर 
कहते हैं । 

३. निर्येद--वैदान्त आदि शा््रों फे निरल्तर चिन्तन पे 
संसार की अनित्यता के ज्ञान से उत्पन्न होने वाली  विपयों ऐ 
चैराग्य' नामक चित्तव्ृत्ति को “निर्वेद” कहते हैं । 

४. क्रोध--अपने किसी प्रिय व्यक्ति तथा अपने प्रति किमी 
के प्रयल अपराध से उत्पन्न होने वाली 'जलन” नामक चित्तवृत्ति को 
क्रोध! कहते हैं । े 

७, उत्साह--दूसरे के पराक्रम ओर दान आदि के स्मरण 
उत्पन्न होने वाली 'उन्नतता? नामक चित्ततृत्ति को उत्साह” कहते है। 

६. विस्मय--अलौकिक वस्तु के देखने आदि से उत्पन्न दवोने 
बाली आश्चर्य” नामक चित्तवृत्ति को विस्मय” कहते है । 

७. दाख--बोलने, अन्नों तथा बेष-भूषा के विकार को देसने 
आदि से उत्पन्न होने वाली खिल जाना” नामक चित्ततृत्ति के 
हासः कहते है । 

«५ <- भय--बाब आदि भयंकर जंतु के दर्शन से--भो अब 
अनथ के विपय में हुआ करतीं है--उत्पन्न ब्याकुलता' नाम 
चित्तृत्ति को भय कहते हैं । 








चूतीय अध्याय च् 


९. जुग॒ुप्सा--घृणित वस्तु फे देखने आदि से उत्पन्न होने 
ली 'घृणा' नामक चित्तवृत्ति को 'जुगुप्सा! कहते हैं। 

१०, चात्सस्य--छोटे बच्चों फे प्रति जो 'प्रेमा नामक 
चेत्तवृत्ति होती है उसे 'बात्सल्य' फहतें हैं । * 

फिस स्थायी साव से कोन रस बनता है--रति से श्ज्ार, 
तोक से करुण, निर्वेद से शान्त, कोध से रोद्र, उत्साह से वीर, 
विस्मय से अद्भुत, हास से हास्य, भय से भयानक, जुग़ुप्सा से 
बभत्स ओर चात्सल्य से वत्सल रस बनते हैं । * 


विभाव 


ते आदि स्थायी भावों को जगा देने के जो कारण 

ह उन्हें विभाव कहते हैं । 
विभाव शब्द का अथे है विशेष रूप से 'भाव“को जगा देने 
गला। स्थायी भाव वासनारूप से हृदय मे वर्तमान रहते हैं, ये उन्हे 
प्पने व्यापार से जगा देते हैं। लोक मे ये भावों फे कारया होते हैं । 
विभाव दो प्रकार का होता है--१ आलस्बन ओर 
२ उद्दीपन 
५» आलस्यन--स्थायी भाव जिसके विषय मे होता है उसे 

प्रालम्बन विभाव कहते हैं । 

*. दुष्यल्त के प्रति शहुल्तला फे प्रेम वर्णन मे दुष्यल्त आलम्बन 
(भाव है, क्योकि दुष्यल्त के विषय से शक्ुस्तला फे हृदय सें प्रेस 
[झा है। शकुल्तला फे प्रत्ति-दुष्यल्त के प्रेस वर्णन से शक्लुल्तल्ा 
,लीलस्वन विभाव है। इसी प्रकार रामायण फे लच्मण-परशुरास 
बाद में लक्षण के प्रति परशुराम जी के क्रोध का घणेन है। 
_ इतः: लक्मण यहाँ क्रोध का आलम्बन विभाव है। परशुराम जी के 
दर्वचर-सभा में प्रवेश फे समय राजाओं के भव फे कारण भागना, 
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घ्_य्ख््लचचचल्‍ स्व लल्लल्ल्म्लललल्ल्लत 

छिपना आदि का वर्णन है | व्हां भूव का आलम्बन परधुराम ७ 
हैं, जिनके विपय में 'भयः उत्पन्न हुआ है 

उद्दीपन विभाव--आलम्वन विभाव के द्वारा उत्पन्न स्था 
भाव फो जो उद्दीप्त करते हैं, बढ़ा देते हें, उन्हें उद्दीपत विर 
कहते हैं 

जैसे आग लकड़ियों के द्वारा जलती रहवी है, पर धीई 
पड़ते ही प्रदीप्त हो उठती है। उसी प्रकार स्थायी भाव उत्पन्न हो 
जाता है--आलम्बन विभाव से, पर आग में घी का काम कर 
हैं--उद्दीपन विभाव 

पूवोक्त परशुराम का क्रोध अपराधी लक्ष्मण--आलखन 
प्रकट हुआ, लक्ष्मण की कटूक्तियों ने उसे ओर भड़का दिया, 
में घी का काम किया। अतः वे उद्दीपन विभाव हैं । 

इसी प्रकार राजाओं के हृदय से परशुराम आलम्दत 
आविभूत भय! को उनका परशु और भयंकर आकार वह़ा 
है | अतः “भय! का उद्दीपन विभाव हुआ 'परशु! और 
आकार! आदि। 

डद्दीपन विभाव दो प्रकार के हैं--एक आलम्वन की 
ओर दूसरे वाह्य कारण अर्थात्‌ जो आलम्बन में नहीं रहते । 

उपयुक्त परशुराम फे क्रोध फे उदाहरण में लदभण 
कट॒वचन उद्दीपन लच्मण-रूप आलम्बन में ही हैं। श्ड्टार में * 
आर नायिका रूप आलम्बनों को चेष्टाएँ भो उद्दीपन होंगी * 
उनसे पृथऊ व्ट्ूप्गन देश काल की परिस्थिति भी--उपवन।; 


ओऔर<.. बुद्ध्यात्रा मे युद्ध-चीर के उत्साह को 
वाल + "पं रूप झात्रु छा चेष्ठाए ततझारदा 
हृगा, व हि की शाब्राशां आईं * 


पे 
कड़ी | 


ह़ प्रकार ट्ग] का र्‌ ० | 0 
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राजाओं फे भय फे--परशुराम आलम्बन से अलग रहने वाले-- 
अन्य लोगों का भागना, चुप रहना आदि भी उद्दीपन होंगे । 
अृज्वार रस के आलम्वन नायक और नायिका निमश्वित हैं 
अन्य रसों के आल्तस्वन निमश्वित नहीं। क्रोध! न सालूस कितनों फे 
प्रति आता है, निर्जीव पदार्थों तक पर आता है। अतः यह निर्णय 
करना असंभव नहीं तो फठिन अवश्य है कि किस रस फे फोन से 
आलम्बन हैं, सिवाय शझ्वार के | खड्टार फे विषय में तो निरणेर्य 
हो चुका है ओर यह नियाय स्वे-सान्य भी हो गया है कि इसके 
आलमस्बन नायक ओर नायिका हैं। शेष रसों के स्थायी भाव ऐसे 
हैं कि उनके आलम्बनों की संख्या नियत नहीं की जा सकती ॥ 
उद्दीपन तो ओर भी अधिक हैं अतएवं उनका निणेय करना और 
श्री कठिन है। प्रत्येक रस के प्रकरण से उनके यथासंभव निश्चित 
प्रालम्बन चताये जायँँंगे ओर उद्दोपन सी । आलमस्बनो के विपय में 
छा अन्य विचार भी उन उस रसों फे निरूपण के समय 
फेया जायगा | 


अचुभाव 


४ आलस्वन विभाव के द्वार अछ्ूरित और उद्दीपन 
चेभाव के द्वारा पलवित होने-पर स्थायी भाव के आश्रय सें 
तो चेष्टाएँ होती हैं, उन्हें अज्ुभाव कद्दते दे । 

यहाँ यह भी समझ लेना 'आवश्यक है कि भाव के दो पत्त 
ऐैते हैं, एक तो चह जिसके विषय में भाव प्रदृत्त हुआ हो 
[सरा बह जिसके हृदय में भाव उद्बुद्ध हुआ दो | प्रथम को 
आालम्वन और द्वितीय फो आश्रय फहते हैं। आलम्बन फी चेष्टाओं 
उद्दीपन फहा जा चुका है । श्लाश्रय की चेष्टाओं फो अद्ुभाव 
ह्ह्ते हैं। 
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सश्वारी भाव 


६ स्थायी भावों के साथ वीच दी में प्रकट होने वाले 

मनोभावों को सश्चारी भाव कहते हैं | ४ 

मनोभाव दो अकार के हैं, यह पहले कह्दा ज्ञा चुका है। उसने 
ये सम्ारी भी हैं। सम्वारी, इन्हें इसलिये कहते हैं कि ये कभी कमी 
वीच में व्यक्त होकर स्थायी भाव को पुष्ट करते हैं, वे स्थिर नहीं 
रहते, जरा देर अपनी झलक दिखाकर विलीन हो जाते हैं। स्थायी 
भाव रसास्वाद-पर्येन्त स्थिर रहते हैं। वे लवण-सागर फे समान हैं। 
जैसे लवण-सागर मे पड़कर प्रत्येक वस्तु लवण वन जाती है और 
इस प्रकार बह लव॒ण की बृद्धि का कारण वनती है, इसी प्रकार 
सख्ारी भाव उत्पन्न होकर स्थायी में मिलकर तद्रूप वन जाते 
हैं ओर उनऊो परिपुष्ट करते हैं, 'रति! स्थायी भाव फे साथ बीच 
वीच में प्रकट होने वाले ओत्सुक््य' आदि उसी में लीन हो जाने 
हैं और उसी को परिपुष्ट करते हैं । 

उदाहरण के लिये पूर्वोक्त परशुराम जी के क्रोध के बीच 
प्ीच में प्रकट होने वाले गये, उप्ता, चपलता आदि भाव सचद्नारी 
हैं। ये थोडी देर तक चमफ्ते हैं और फिर स्थायी क्रोध को परिए१ 
कर विलीन दो जाते हैं । 

इसी प्रकार राजाओं के भय” के साथ उनके हृदय में आवेग, 
जइता, शद्ढा (न मालूम परशुराम हमारा क्या करेंगे, हम वर्चेंगे 
हि नहीं ) आदि भाव भी प्रकट होते हैं, जो कि 'भयः स्थायी भार 
को परिपुष्ठ कर विज्ञीन हो जाते हैं । 
..._ इन सश्वारी भावों को व्यमिचारी' भी कहते हैं, कर्योड़ि 
ये किसी स्थायी” भाव के साथ नियन नहीं, कभी फ्िसोी फे साव 
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अमिव्यक्त द्वोते हैं श्रोर कमी किसी के | लज्ञा भाव कमी तो “रठि' 
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के साथ व्यक्त होता है ओर कभी 'सय' के साथ । हिपे खबर 
में भी व्यक्त होता है ओर हास्य मे भी। इसी प्रकार इन भावों फे 
किसी के साथ मियत न होने से इन्हें पध्यधिचारी” कद्दा जाता है। 
व्यम्रिचार का अथे है अनियतता । ज्यभिचार होने से इन्हे 
व्यभियारी' कहा गया है। 


भावों को सदा च्यद्रय ही रहना चाहिये--भावों के प्रसड् से 
एक बात यहाँ यह सी बतला देना आवश्यक है कि ये भाव अनुभाषों 
फे द्वारा व्यज्षित किये ज्ञाने चाहिये । इन्हें वाव्य कभी न करना " 
धाहिये। वबाच्य करने में न फेवल चमत्कार नहीं रहता, प्रत्युत इनकी 
प्रतीति भी नहीं दोती । 'लद्सण को देखकर परशुराम जी को 
क्रोध आ गया! कहने से ऋोध की अभिव्यक्ति ज़रा भी नहीं होती । 
पर जब अनुभाव के द्वारा इसे यों प्रकट किया ज्ञाय कि उनको 
आँखे लाल हो गई ओर ओठ फडुकने लगे ओर उन्होंने मारने के. 
लिये फरसा उठाया ओर लक्ष्मण को फह्दा तुस मेरे इस परशु फो 
नहीं जानते, यह बड़ा निदेय है, यह गभे के बालकों को भी कई 
बार काट चुका है, अब तुस भी बच नहीं सकते! | इस प्रकार कहने 
में क्रोष' का चित्र खिंच जाता है। भाव! को बाच्य करना तो 
भाग्यता है, विरुता नहीं । विदृग्धता भाव को व्यड्रथ रखने से है | 
'बह शस्सा गया' और इसने आँखें नीची कर लीं इन दोनों वाक्यों 
फे द्वारा ला भाव चतलाया गया है । पहले पाक्य में उसे दाच्य 
कर दिया गया ओर दूसरे मे ज्यह्डघ रखा गया है। व्यद्नय-स्थल में 
घ्सत्कार है, इसे कोन सहद्य स्वीकार न करेगा। किस सहदय को 
भाव! फे व्यद्य होने में चमत्कार का अनुभव नहीं होता 
भाव! को वाच्य करवा न केबल चमत्कार-शून्य ही होता 

, है, अपितु ऐसा करना दोप भी साना गया है। यह अनुभव से उचित, 
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भी सालूम पड़ता है । व्यज्ञव मे आँखों के सामने भाव का चित्र 
खिंच जाता है ओर इसमे रसानुकूलता रहती है । 
ये भाव सहायक रूप में ही सख्ारी होते हैं । 
यहाँ यह जान लेना भी आवश्यक है कि ये भाव जब किसी 
अन्य प्रधान भाव के सहायक रूप मे ध्यज्ञित होंगे, तभी सम्चारी कहे 
जञायँगे। इनका सम्बारी नाम तभी सदन्नत द्वोगा । जब ये स्वतन्त्र रूप 
से व्यज्ित होंगे श्र्थाव्‌ किसी फे सहायक रूप में न आये होंगे, तव 
ये सम्बारी नहीं कह्दे जायेंगे । ऐसी दशा में यदि ये व्यद्गथ होंगे तो 
आराव-ध्वनि! कहे जायेंगे ( जिसका निरूपण आगे किया जायगा ) 
ओर यदि वाच्य होंगे, तो फेवल भाव! । उदाहरण के लिये यदि 
ग्ज्जाः भाव रति के सद्यायक रूप में व्यञ्ञित होगा, तो सख्चारी कहा 
जायगा और यदि स्वतन्त्र रूप से--किसी के सहायक रूप में नदीं-- 
व्यद्यय होगा तो 'भाव-ध्वनि! कहा जायगा | सपत्नी के प्रति नायिका 
की ईर्प्या यदि नायक-विपयक रति के सहायक रूप में ध्यज्धित होगी 
तो सद्ारी' कही जायगी और यदि स्वतन्त्र रूप से अर्थात अधान 
रूप से व्यत्षय होगी तो भाव-ध्वनिः होगी । 
ये मख्वारी भाव प्राचीन आचाया ने तेंतीस माने हैँ-- 

निबेद, ग्लानि, मंद, मोह, पिषाद, छाड्ा , 

आल्स्य, धरयय, मति, उत्सुकता, असूया। 

उन्माद, स्वप्न, श्रम, प्रास, विय्ोक, निद्रा , 

आखेग, दन्‍्व, अवधित्थ, प्रितऊ, ब्रीड़ा। 

चापत्य, गे, जद़ता, रुझति, व्याथि, हम , 

चिस्य दवा झति, अपरस्खति औ अमर्प। 

नेट्रीस हैं. सब मिग्रकर उम्रता ये, 

संगपिताय के टनकों. प्रयीन | 
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अथ इन सदच्चारी भावों फे लक्षण दिये जाते हैं । ये भाव 


चित्तवृत्ति-विशेष हैं ओर इन्हे अनुभावों के द्वारा व्यज्ञित करना 
चाहिये, अतः प्रत्येक फे साथ उसके अनुभाव बताये गये हैं-- 

१. निर्वेद--विषयों से देष को निर्वेद कहते हैं। यह साधारण 
पुरुषों फो तिरस्कार होने, रोगी होने, पिटवाने, द्रिद्रता, अभीष्ट 
पदाये के न मिलने फे कारण उत्पन्न होता है और उत्तम प्रकृति के 
पुरुषों को जरा सी अवज्ञा होने से ही हो जाता है । इसके अनुभाव 
हैं--रोना, लम्बी साँस लेना, मुख पर दीनता भलकना, एकान्त 
सेवन आदि 


. खथायी निर्वेद और सश्वारी मिर्वेद का अन्तर 


जो परमसाथे के चिन्तन तथा संसार को असार सममने फे 
कारण उत्पन्न होता है, वह निर्देद स्थायी होता है, वही शान्त रस 
बनता है । और जो गृह-फलह, शोक, इष्ट वस्तु न मिलने के कारण 
सांसारिक कष्टों से घवरा फर 'रांड मुये भये संन्‍्यासी” रूप उससे 
बचे फे लिये होता है, पद नि्ेद सम्वारी होता है। वियोग के वयौन 
में जब विपयों से मरति का चणन होता है, तव यह बेराग्य सम्ारी 
होता है। फरुण रस सें इष्ट फी मृत्यु के कारण शोक-संतप्त व्यक्ति 
का मन सांसारिक पदाथों से हट जाता है, तय निर्वेद सम्बारों होता 
है। परमाथे चिन्तन से ओर संसार की नश्वरता का विचार करने से 
उत्पन्न वेराग्य स्थायी होता है। 'यशोघरा! में वर्णित सिद्धाये का 
गृह-त्याग इसी प्रकार का है, अतः वहाँ निर्वेद स्थायी है । 

२. सलानि--मानसिक कष्ट, शारोरिक रोग तथा भूख प्यास 
आदि से उत्पन्न निवेलता फे कारण जो एक प्रकार का दु.ख हृदय 
में होता है उसे ग्लानि फद्ते हैं | इसके 'प्नुभाव हैं--दिवर्णता, 
शरीर की शिधिलता और आँखों का घूमना आदि। 


जरा 
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३. मद--मद्य आदि के उपयोग से उत्पन्न, वेहोशी और 
आनन्द के मेल रूप 'उल्लास' नामक चित्तद्वत्ति को मद! कहते 
इसके अनुभाव हैं--सोना, रोना, भूमते हुए चलमा, गिर पड़ना, 
अटपटी तथा अधूरी बाते कंहना- 

४. मोह--भय और वियोग आदि से उत्पन्न होने वाली उस 
चित्तत्ृत्ति को मोह कहते हैं, जिसमे वस्तु का वास्तविक ज्ञान नहीं 
होता । इसके अनुभाव हैं--इन्द्रियों का चेष्टा-शून्य हो जाना आदि। 

५. विपाद--कार्य में असफलता तथा अपने से अपराध 
जाने के कारणा उत्पन्न होने वाली पश्चात्ताप' नामक चित्तदृत्ति के 
विपाद कहते हैं। अनुभाव--लम्बी साँस भरना आदि | 

६. शद्ठा--अन्य की करता तथा अपने अपराध के कारण 
उत्पन्न 'मेरा क्या अनिष्ट होगा” इस प्रकार की जो चित्तवृत्ति है, 
शझ्झा” कहते हैं । इसके अनुभाव हैं--व्याकुलता से इधर उधर 
देखना, काँपना, स्वरभइ्ः तथा मुँद का सूखना आदि । 

७. आालस्प--अद्यधिक तृप्ति और-रोग आदि के कारण 
काम न फरने को इच्छा को आलस्य कहते हैं । अनुभाव--जैभाई 
लेना, श्रेंगड़ाई लेना और एक स्थान पर बेठे रहना, लेटे रहना आदि | 

<, घर्य--विवेश और इष्ट को प्राप्ति आदि कारणों 
उत्पन्न मिस चित्तृत्ति के कारण लोभ, शोक और भय शादि से 
उत्पन्न उपद्रव शान्त द्वो जाते हं--उसे “घैये! कहते हैं । इसके 
अनुभाव-घश्चलता तथा च्याकुलता आदि का दूर हो जाना, 
स्थिरता, सममदारी की बातें करना आदि । 

९. मति+शाम्र आदि के विचार से किसी वस्तु के नियय 
की मति कहते हैं। इसके अनुभाव ैं--सन्देद नष्ट दो जाना तथा 
निमय होकर काय करना आदि । 
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१०. उत्छुकता-- पट दस्तु सुझे असी सिल जाय' इस रूप 
की विलम्ब न सहने की चित्तवृत्ति को उत्सुकता! कहते है । 
अनुभाव-चित्ता करना, शीघ्रता करता आदि। - 

११, असूया--दूसरे के उत्कपे देखने आदि से उत्पत्ष 
धआझसहिणपुता नासक चित्तवृत्ति को असूया कहते हैं। इसके अनुभाव 
हैं-..दूसरे की निल्दा करना, किसी पे. बनते काम सें विन्न डालने का 
प्रयत्ष करता आदि | 

३२. उन्माद--वियोग शअथवा किसी बड़े भारी संकट के 
उपस्थित होने वा प्द्यधिक आनसन्‍्द से उत्पन्न जो चित्त की भ्रान्ति 
होती है, उसे उस्साद्‌ कहते हैं। अनुभाव--कुछ का कुछ सससः लेना, 
अकफस्मात्‌ हँसना तथा रोना आदि। हे 

१३. खप्त--निद्रा फे कारण उत्पन्ष ज्ञान को स्वप्न कहते हैं। 

इसके अनुभाव प्रताप आदि हैं। 2 १० 

१४. अ्रम--अत्यधिक शारीरिक कार्य करने से जो एक 
प्रकार का खेद उत्पन्न होता है, उसे अम कहते हैं । इसफे अज्ुुभाव 
हैं--अल्दी जल्दी साँस चलता, अँगड़ाई आजा, निद्रा आना आदि । 

१५. भास-पिजली फी कड़क आदि भय के हेतु से उत्पन्न 
वित्तद्तत्ति को त्रास! कहते हैं। इसके अनुभाव हैं--रोसाम्, कम्प, 
स्तम्भ ओर आत्तचित्त हो जाना । यह 'भय' का हलका रूप है। 
के कप विदोध--निद्वा हटने अथवाअज्ञान दूर होने के अन्तर 

पैचा उत्पन्न होती है--उसे 'विवोध' कहते हैं। इसके अलुभाव 
““अआँख सलता, अँगड़ाई लेता, जेभाई लैना तथा चेहरे पर प्रसज्ता 
तथा गंन्भीरता कलकना आदि। - 
'. ३७. सिद्वा--अम और भध्य आदि के उपयोग से हि 
चित्त के अपने च्यापार से विरत हो जाने को “निद्धा! के हि । 
भजुभाव हैं--.आँज झुंद जाना, अज्ञों का निश्वेष ह्दोश रा 
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१८, आवेग--अनर्थ की अधिकता के कारण उत्पन्न 
ससम्भ्रम' नामक चित्तवृत्ति को आवेग” कहते हैं । असुुभाव- 
अस्थिरता, इधर उघर भागना आदि | 

१९, देस्य--हुःख, दरिद्रता ओर अपराध आदि के कारण 
उत्पन्न चित्तवृत्ति को दिन्य”ः कहते हैं । इसके अनुभाव हैं-: 
मलिनता, अपनी हीनता का वर्णन करना आदि | 

२०, अवहित्थ--लब्ना आदि के कारण हपे आदि की 
चेष्टाओं को छिपाने की जो चित्तबृत्ति होती है, उसे 'अवहित्थ 
कहते हैं | श्रनुभाव--प्रकरत विषय को छोड़कर अन्य विपय की 
बातें करना, दूसरी ओर देखना ओर निरुद्देश्य कार्य करना आदि | 

२१, वितर्क--सन्देह आदि के अनन्तर उत्पन्न 'होने वाली 
तकना को वितरक! कहते हैं| असुमभाव--तर्कमय बचन । 

२२. श्रीड़ा--श्षियों में पुरुष के मुख के दर्शन आदि से और 
पुरुषों में प्रतिक्षा-भन्न तथा पराजय आदि से उत्पन्न दोने बाली 
चित्तवृत्ति को ीड़ा' कद्दते हैं । इसको लज्जा भी कहते हैं । 
अनुभाव--चेहरे का रंग बदल जाना, सिर का नीचा हो जाना, 
मुँढ्र छिपाना आदि | 

२३, चापदय--अमप, ईर्प्या ओर राग-द्ैप श्रादि के कारण 
उत्पन्न चित्तवृत्ति--विना विचारे काम करना--को चापन्य कहते 
हैं। अ्रतुभाव-फटकारना, कठोर वचन कदना, पीटना आदि । 

२४, गर्ब--रूप, धन भौर विद्या आदि के कारया अपने 
उत्करप् ज्ञान को गत! कहते हैं । उसके श्रतुभाव हैं-दूसरों को 
फटकार देना, श्ष्टनापूर्या बातें करना श्रादि । 

२७. जड़ता--चिन्ता, उत्कर्ठा, भय, विरह, टृष्ट और 
अनिष्ट के देखने तथा सुनने से उत्पन्न आवश्यक कार्या के अति 
इपेला-रूप चित्त को जिटता! कहते £ । अनुभाव--कार्य की 
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ओर प्रवृत्त न होना, चुप बेठे रहना, छुछ न बोलना; भूला हुआ 
ता हो जाना आदि। है ग 

२६. स्मुति--संस्कार फे द्वारा उत्पन्न ज्ञान को स्मृति! 
कहते हैं । संस्कार पदाथों फे देखने ओर सुनने से हृदय पर पड़ता 
है। यह चित्ता या साह्श्यक्षान फे कारण उत्पन्न होती है। 
अनुभाव--भौंहों का ऊँचा होना ओर निश्वल होना आदि । 

२७, व्याधि--रोग ओर वियोग के कारण उत्पन्न होने वाले 
भन के ताप को 'व्याधि' कहते हैं। इसके अन्लुभाव हैं--अद्ढों मे 
शिथिलता होना तथा लम्बी साँसे चलना, अद्नों का पटकना आदि। 

२८, दृप--इट पदाथे की भाप्ति आदि से जो एक प्रकार का 
सुख-विशेष होता है, उसे 'हपे” कहते हैं। अनुभाव--सुख और 
नेत्रों मे दसक, प्रिय वचन, रोमाम़्च, आँसू और पसीना आदि । 

२०. चिन्ता-इृष्ट की अप्राप्ति तथा अनिष्ट की आप्ति से 
उत्पन्न ध्यान नासक चित्तद्ृत्ति को 'चिल्ता” कहते हैं। अवुभाव-- 
चेहरे का रंग बदलना, ज़्सीन कुरेदना, मुख का ऋुकना आदि । 

३०. मति-रोग आदि फे कारण मूरच्छा-रूप सरण की 
पूवे अवस्था को 'सति! अथवा 'सरण' कहते हैं। अनुभाव--चेतता 
का नाश हो जाना आदि। अम्ठ ल-जनक होने से वास्तविक सरण 
यहाँ नहीं लिया जाता । 

३. अपस्थति--वियोग, शोक, भव और धृणा आदि की 
कर मे भूत प्रेत की 3335 के कारण उत्पन्न रोग 

ल्टंद था अपस्मार कहते हैँ। अनुभाव--अकस्मात्‌ गिर 
032 रे. से 3 आओ और हाथ पैर पटकना आदि । 

२. अमर के द्वारा हुए अपमान आदि 
जम अल निल्ट जप हो ज्ञाना, आँखों का * को. 
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जाना, भोहों का चढ़ जाना आदि | इसमें या तो मोन धारण होती 
है यो कठोर बचनों का प्रयोग | यह क्रोध का हलका रुप है) 

३४, उम्रता--तिरसकार तथा अपमान आदि से उतपत 

इसका क्या कर डालूँ? इस प्रकार की निर्देयता रूप चिततवृत्ति को 

उम्रता? कहते हैं। अनुभाव--दूसरे को पकड़ना, मारता-पीटना भादि। 


क्या सथ्चारी मात्र तेंतीस ही हैं १ 

यहाँ प्राचीन आचारयों के सम्मत तेंतीस ही सम्ारी भाव 
दिखाये गये हैं | अन्तःकरण की वृत्तियाँ अनन्त हैं, परन्तु फेवल 
तेतीस सम्बारी भावों का परिगणन आरचीन आचायो के मतालुसार 
किया गया है। इनके अतिरिक्त जो भी भाव होंगे उनका इन्हीं 
तेतीस में अन्तर्भाव हो जाता है। यों थोड़ा थोड़ा श्रन्तर तो उनमे 
रहेगा ही, पर प्रधान वस्तुएँ उनमें एक जैसी होंगी। उदाहरणाथ- 
सात्सय का असूया में, उद्ेग का त्रास में, दम्भ का अवहित्य में, 
विवेक और निर्णय का मति में, क्षमा का धति में, सक्कोच का 
लज्ना मे अन्तर्भाव हो जाता है । 


स्ायी और सश्वारी नियत नहीं 

इसके पहले भी बताया ज्ञा चुका है कि निर्वेदर आदि सदा 
सख्ारी ही नहीं रहते | सम्बारी ये उस अवस्था में ही कहे जायेंगे 
जब ऊिसी अन्य भाव के सहायक्र रूप में आयेंगे | अन्य भाव चाहें 
रवि श्रादि में से हों, चाह्टे इन्हीं में से | टन तेंतीस में भी एक दूसरे 
के सख्वारी द्वोते हैं, जत्र ये दूसरे के सहायक रूप में शआते हैं। कहने 
का तात्पर्य यद है कि 'सदश्ारी! नियन उपावि नहीं, अपितु अवस्था 
के ऊपर निभर है । 

इसी प्रकार स्थायी” भी कोई नियत उपाधि नहीं, अवित 
विति! आदि जब प्रधान रूप से व्यक्षित होंगे और अन्य भाव इनके 
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सहायक रूप में अभिव्यक्त होंगे, तभी ये स्थायी” फहे ,जायँगे। 


यदि ये पूर्ण रूप से परिपुष्ट न होंगे, तो स्थायी न कह्दे जायेंगे तथा 
यदि ये किसी अन्य भाव के सहायक रूप से व्यज्धित होंगे, तव भी 
इत्हे स्थायी न कहा जायगा, उस दशा में ये भी सच्नारी कहे 
ज्ञायँंगे । जैसे हास हास्य रस में प्रधान रूप से व्यज्लित होने के 
फारण स्थायी होगा, पर शूद्बार में सेह्ायक रूप से व्यज्ञित होने 
फे कारण सम्वारी होगा। इसी प्रकार उत्साह” वीर भे स्थायी, 
रोद्र मे सम्बारी, क्रोध! रोद्र मे स्थायी, वीर मे सम्बारी, जुगुप्सा' 
वीभत्स में स्थायी और शास्त में सज्बारी होगी । है 

इसी प्रकार निरवेद आदि ये तेंतीस भाव भी जब किसी के 
सहायक-रूप मे न आकर प्रधान रूप से व्यज्जित होंगे, तव स्थायी ही 
होंगे। पर रति आदि स्थायी भावों को ही 'रस' बनने योग्य समझा गया 
है, इन्हे नहीं । इन्हे स्थायी होने पर भी 'माव-ध्वनि! फह्दा जाता है । 

यहाँ त्तक रस की कारण-सामम्री पर विचार किया राया। 
अब उदाहरण देते हुये रसों फा निरूपण करना चाहिये | पर उसके 
पूवे रस के सम्बन्ध से छुछ अवश्य ज्ञातन्‍्य विषयों का विवेचन 
रस-रहस्य समझते से परम उपयोगी होने से किया जाता है। 
उनका यहाँ पर विवेचन न होने से 'रस-रहस्यां का मिरूपण 
अपूर्ण सा रह ज्ञायगा । 


रस का आश्रय 


शव तक के विवेचन से यह विद्वित हुआ कि रस से सम्बन्ध 
कई व्यक्तियों का है--१. सालस्वत, २. आश्रय, ३. 'अनुकर्ता ( यह्‌ 
नाटक में होता है ), ४- सामाजिक--फाज्य फो पढ़ने और सुनने 
माला तथा नाठक फो देखने वाला। आलम्बन ओर आश्रय फो 
साटक में अनुकाये कहते हैं, क्योंकि उनका ही अनुकरण अर्थात्‌ 
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अभिनय किया जाता है। नट को अनुकर्ता कहा जाता है कोड 
वह अनुकाये का चारों प्रकार से अनुकरण अर्थात्‌ अभिनय कसी 
है। इन चारों मे रस-जिसे आनन्दुस्वरूप कहा गया है! 
धआराश्चय कौन है--यह विचार यहाँ करना है। यहाँ संच्तोप ते 
विचार किया जायगा। 

वर्णन के विषय जो व्यक्ति हैं जिन्हें नाटक में झतुकाप का 
जाता है, उनमें तो 'रस” नहीं रहता, क्योंकि उनके भाव लॉक 
होते हैं, वे लौकिक व्यक्ति होते हैं ओर लोकिक रति आदि भरत 
सर्वेथा आनन्द नहीं मिला करता। लौकिक शोक से तो शोई # 
प्राप्त होगा, धृणित वस्तु देखने से घृणा ही पेदा होगी। एक 4? 
ओर भी है कि अनुकाये काव्य के पठन या अवण के तथा भर्मित 
के समय उपस्थित भी तो नहीं होता, फिर यदि रस उसमें मर 
जाय तो, तब उसके अभाव में रस होना ही नहीं चाहिये | कर्याई 
श्रव शअनुकाये दुष्यन्त शकु॒न्तला आदि नहीं, इसलिये भव शहद 
नाटक में रस ही नहीं होना चाहिये। पर 'शकुन्तला' नाक 
अभी भी “आनन्द की प्राप्ति अछुभव-सिद्ध है । दूसरी वात *ैं 
है कि यदि आनन्दस्वरूप रस अनुकाये में रहा, तो सहृदय सामान 
की काव्य की ओर क्यों अवृत्ति होगी। अतः अनुकाये में रे 
की स्थिति नहीं मानी ज्ञा सकती । 
स्व इसी कारण “अलुकर्ना? में भी 'रस! नहीं माना जा सर! 
हेरान मेक पवर अलुकर्ना को मिलेगा, फिर सामामिक नाटक 
ओम 
हो नहीं सकता | देवदत्त के लड़ आन से इक मा खा 
का आनन्द नहीं सतना ः लेट साने से यह्दवत्त को हड्ड मी. 
आज अगता। एक बात यद भी है यदि अव्ट 
अपने हा भार्दी को प्रकट करना है थे > 
» यह माना जाय, तो यह ई 


श्््््््््च्य््य्य्ख््थ््स्ल्््ल््््ं्च्चसयय्््टसलस्लसचसनसससस्सससि 


छतीय अध्याय थे. 


ज्ख्््स्ल््््््स््््स्््््स्स्च्स्स््सल््लच्च्स्ल्‍्य्््स्स्ल्स्लन्य्स्ल्ल्स्ल 
नहीं सकता । कोई भी इस प्रकार अपने भावों का लोगों के सामने 
प्रदशन मे करेगा । अतः अलुकर्ता में भी 'रस' नहीं हो सकता। 

तब जैसे पहले कद्दा जा चुका है कि 'रस' सहृदय सामाजिक 
के हृदय में अभिव्यक्त होता है। काव्य और नाटक के पढ़ने, 
सुनने 'और देखने से उपस्थित विभावादि कारणु-सामप्री से 
सामाजिक फे हृदय में वासता रूप से स्थित रत्यादि स्थायी भाव का 
उद्बोध होकर आस्वाद होने लगता है। वह आस्वाद दी रस है, वह 
आनन्दू-स्वरूप है। अतः सिद्ध हुआ कि सामाजिक के हृदय में 
रस होता है और उसी को उसका आस्वाद होता है। 

पर तब एक प्रश्न यहाँ हो सकता है कि यदि सामाजिक हो 
(रस! फा आश्रय है, तो काव्य को सरस क्‍यों कहा जाता है ९ 'यह्‌ 
कान्य सरस है, इस काव्य में रस है ?? ऐसा ध्यवह्ार सबे-साधोरण 
में प्रसिद्ध है, फिर इस व्यवहार की सक्गलति फैसे होगी ? इसका 
समाधान यह है कि काव्य फो सरस कहने का तात्पये यह होता है 
कि फाव्य में यह तत्व वर्तमान है, जिसफे द्वारा सामाजिक के हृदय 
में चासना रूप से स्थित रत्यादि स्थायी भाव 'रसः रूप को प्राप्त हो 
जाते हैं । अतएव 'इस फाव्य से हमें बड़ा रस मिला” आदि 
व्यवहार भी उपपन्न दो जाता है। काव्य फा रस के आस्वाद में 
विभाव आदि फारण-सामप्री उपस्थित करने में उपयोग हैं। उतने 
उपयोग से ही उसे 'सरस' कहा जाता है । 


आश्रय की आवश्यकता 


पूर्वोक्त चार व्यक्तियों मे परस्पर सम्बन्ध है। आतलम्बन का 
आश्रय से और इन दोनों फा अलुकर्ता से तथा झजुकर्ता झा. 
सामाजिक से । यह तो स्थिति है दृश्य काव्य की। अज्य कात्य मे 
अलुकर्ता नहीं रह ज्ञाता । झालस्वन और आम्रय के सस्तत्क से. 


ड़ 
के 


के किक 
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“पामाजिक को रसास्वाद दो जाता है। पर कुछ रस ऐसे भी हैं जहाँ 
सामानिक को रसास्वाद हो जाता है। पर कुछ रस ऐसे भी हैं जहाँ 


अभय! भी नहीं रह जाता । जैसे हास्य रस में हास के आलम्बन 
के द्वारा ही साम्राजिक के हृदय में द्वास का रसात्मक अमुभव होता 
है | आलम्बन को देखकर कोई हँसता हो, तभी दसके द्वारा सामाजिक 
को रसात्मक अनुभव हो, ऐसा ही अनुभव में नहीं आता। प्त्युत 
काध्य नाटकों में आश्रय को प्रायः रखा ही नहीं जाता | शकुन्तला के 
विदषक की उक्ति पर जब दष्यन्त हँसे, तभी सामाजिक को दास 
का रसात्मक श्रतुभव होता हो, ऐसा द्वी देखने में नहीं आता | 
विदेषक की उक्ति पर दशक या पाठक को बिना आश्रय! की श्पेत्षा 
किये रस! का आस्वाद होता है--यह भी अ्रनुभव-सिद्ध है। इस आपत्ति 

3 दर करने के लिये कुछ लोग ऐसे स्थलों में भी आज्निष द्वारा 
ध्राश्यः की कल्पना करते हैं। जहाँ कवि किसी अपने ही भात 
का वर्यान करता है वहाँ वही श्राथ्रय द्वोता है। आज कल की 
कविता में श्रायः कवि द्वी स्वयं आश्रय होता है । 

करुण आदि रस में आनन्द 


रस आनन्द-स्वरूप कहा गया है, पर भय, शोक और धृणा 
स्थायी मात्रों से आनन्द केसे मिल सकता है ? यद्यपि ऐसा कहना 
सत्य ठो है, परन्तु जो लोक में दोता है, वद्ी तो काव्य-संसार मे 
नहीं होता । काब्य में ऐसी अपृतव शक्ति ६--जिसके द्वारा ये विमावादि 
आनन्द को दी श्रमित्यक्ति करने लगते हें | लोक में ये भय श्रा् 
भाव बेशक आनन्द के कारण नहीं, पर काव्य के द्वारा श्रभिव्यर् 
होने पर ये आनन्द्र ही देते है, काव्य के द्वारा भावों का रसात्मई 
अनुभव होना है। छात्य के द्वारा अमिव्यक्त भाव लोकिक-वास्तेति/ट 
आई का अपेज्षा विलनषय हाते हैं । अनव्ण्व सब श्रानन्द ही श्रद॒र्नी 
कान 8 | सहदय सामाजिक का इन काव्य से अमभिव्यकत भावों £ 
घाव व्याखिगत सम्बन्ध नहीं गहता । 


5 
श्र 
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करुण रस के अनुभव से आँसू आते हैं, पर वे दुःख के 
कारण नहीं होते।वे तो आनन्द के कारण होते हैं। आनन्द के 
आँसू लोक मे पसिद्ध हैं । जिस प्रसद्न फे पढ़ने, सुनने ओर अमिनय 
देखने में 'करुण' का प्रवाह उमड पड़ता है, उसे लोग बार बार और 
बड़े चाव से पढ़ते, सुनते, ओर देखते हैं।करुण प्रसन्न के प्रति 
अधिक ओर इच्छापूवेक प्रवृत्ति से यही सिद्ध होता है कि उससे 
आनन्द ही प्राप्त होता है । कोई भी चुद्धिमान्‌ दुःख की ओर प्रवृत्त * 
नहीं होता है। यदि 'करुण' से दुःख होता तो लोग ऐसे कांब्यों 
को कभी न पसन्द करते | अतः अमुसव से भी सिद्ध है कि करुण 
रस मे सी आनन्द की ही प्राप्ति होती है। यदि किसी को दुःख का 
धनुभव हुआ है, तो भी इतना तो अवश्य निश्चित है कि दुःख 
की 'अपेक्षा सुख बहुत अधिक होता है। अतः अन्य रखों के समान 
आनन्द ही प्राप्त होता है। रा 

रसों की संख्या 

रस दस हैं--श्यज्ञर,करुण, शान्त, रोद्र, चीर, अद्भुत, 
छहास्य, भयानक, वचीमत्स और वत्सछ ।_ * ; 

रसों की संख्या फे विषय में भी पर्याप्त विवाद है। कुछ लोग 
साटक में शान्‍्त रस की सत्ता स्वीकार नहीं करते। वत्सल” फो 
पहले किसी ने रस नहीं माना, परल्तु झब प्रायः सभी ने स्वीकार कर 
लिया है । 'शान्त' रस फे सम्बन्ध का विवाद चहुत प्राचीन है, उसका 
निशेय आचायो ने पहले ही कर दिया है। उसकी चर्चा यहाँ कर 
देना अप्रासड्विक न होगा। 


नाटक में शान्त रस शी 


कुछ लोग काव्य सें ही शान्‍्त रस कौ सत्ता स्वीकार 
करते हैं, नाटक में नहीं । उत्तका आशय यह है कि शात्त 
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कहते हैं--.प्रधात रूप से व्यद्रथ हो तो भाव-ध्वनि कही जाती है । 
राजा तथा गुरु जनों फे विषय में जो प्रेम होगा, वह भी भाव-ध्वनि 
फे अच्तगत है। इससे यह नहीं सममक लेना चाहिये कि इनका रस 
की अपेक्षा कम सहत्त्व है। दोनों स्थलों मे भावों की अभिव्यक्ति - 
होती है । दोनों के आस्वादों मे आनन्द का अनुभव होता है। 
नाम भिन्न होने से इनसे कोई विशेष तात्विक अन्तर नहीं आ 
जाता | चमत्कोर तो इनके व्यद्नय होने में है। ब्यड्रथ ये सब होते 
हैं। केवल सास का अन्तर पडता है । कुछ भाषों की व्यञ्ञना को 
रस नाम दे दिया गया है, कुछ को भाव । इनसे नाम-भेद फे 
अतिरिक्त कोई विशेष अन्तर नहीं । 
अब आगे इन रसों का पृथक प्थक लक्षण तथा विभाव आदि 
निर्देश फे साथ उदाहरण देते हुए विवेचन किया जाता है। उनसें 
सर्वप्रथम 'श्न्वार' का विवेचन किया जायगा, क्योंकि इस रस फा 
अजुभव प्रायः सब को होता है। अतएव इसे 'रसराज? कहा जाता है। 
धरज्ञार 
विभाव, अजुभाव ओर सच्चारी भावों के संयोग स्दे 
अभिव्यक्त रति स्थायी भाव श्टझ्वौए रस कहलाता है । 
'रतिः प्रेस फो कद्दते हैं। यहाँ स्त्री ओर पुरुष फे पारस्परिक 
३ प्रेस से ही अभिम्नाय है। वही “शज्ञाएं रस चनता है । अन्य प्रेम-भाव 
' ध्वनि फे अस्तगेत होते हैँ--यद पहले घताया जा चुका है। स्त्री 
ओर पुरुष फा भी जो प्रेस शुद्ध दोगा, चदी रख बन खकेगा। पति 
ओर पत्नी फा ही प्रेम शुद्ध सममा जाता है, समाज ओर धर्म इसे 
ही उचित फह्ठता है। अन्य प्रकार फें ख्ी-पुस्पों का फेम रस नही 
घन पाता, थे रसाभाल फ्दे जाते हैं। जहाँ प्रेम में अनोचित ऊ 4 


ई वहाँ वह शद्वार का स्थायी नहीं हो सकता। अनोचिय के फा 
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रस का स्थायी भाव निर्वेद है ओर बह नह में होता नहीं, अत 
शान्त रस की अभिव्यक्ति उसके द्वारा हो नहीं सकती । इसलिये 
नाटक में शान्‍्त रस नही होता । परन्तु विचार करने से यह ठीज़ 
नहीं मालूम पडता, क्‍योंकि नट में किसी 'भाव” का होना स्वीकार 
नहीं किया गया । बह तो अप्रने अभिनय-कफोशल से अपने हृदय में 
न होते हुए भी उन भावों को प्रकट करता है। सामाजिकों फे हदय 
- में बेराग्य संस्काररूप में रहता है, वह उद्बुद्ध होकर उनको रस का 
आस्वाद करा देता है। नट में तो कोई भी भाव नहीं होता, वह वो 
भावों का अभिनय किया करता है | यदि वास्तव में उसके हृदय में 
भाव! हों, तब वह इनका अभिनय कर ही न सके | उसमे वे भा 
कृत्रिम होते हैं, उन्हे अभ्यासवश वह्‌ प्रकट कर देता है। उसे 
वेराग्य को भी उस रूप में वह प्रकट कर ही सकता है। यदि के 
कहा जाय कि नाटक में गाना बनाना होता है ओर ये वेराग्य हे 
विगेधी हैँ ऐसी दशा में सामाजिकों को भी शान्त रस का आस 
कैसे हो सकता है ९ शान्त रस में तो विपयों से विमुख होना चाहिने 
गाना वजाना विपय ही हैँ । इसके सम्बन्ध से यह कहा ज्ञायगा है 
नाटक से सामाजिक को शान्त रस का अनुभव होता है--यह अतुम' 
सिद्ध है श्रौर यह होता है गाना वज्ञाना रूप विपय--वे राग्य-विरोर 
सामप्री के रते भी। तब फल के द्वारा यह सिद्ध द्वोता है कि नाटक 
गाना बजाना शान्त रस के विरोधी नहीं। अतः नाटक में भी शांत 
रस होता है । 


रर्मो की संख्या इतनी ही क्‍यों ? 
गे प्राचीन आचाया ने इनने ही रसों की गणना की है, इमिं 
यहां भी इसने दी बताये गये हैं । भक्ति-मार्ग बाले भक्ति श्रौर सती 


5 एल झरीर मानते है, उनको यहाँ 'भाव-ध्वनि! के अल 
छर लिए गया श देवताओं ्े ०5 बढ . 
। हटा उया हैं। देवताओं के विषय में जो रति है, जिसे भर्ति 
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च्श्सस्स््य्य््स्ल्य्य्स्य््््ल्ल्स्ल््स््लच्ँलं्लयच्््शल्य्चल्््ल ल् ्>् चल च्स्च्चपस्स्ससचरि 
उपवन, एकान्त स्थान) घसेन्‍्त का समय आदि। ये दोनों दशा मे , 
'रतिः भाव फो उद्दीप्त करते हैं । रति' जितनी उद्दीप्त होगी संयोग 
में उतना अधिक आनतन्‍्द होगा ओर वियोग सें उत्तता ही अधिक 
हुःख । प्रेम” साव के अधिक उद्दीप्त होने पर मिलत का न होता 
दुःख फा कारण है। 
अज्लुभाव--प्रेम से देखना और मुसकराना आदि संयोग से 
ओर विवणेता, अश्रु, प्रलय और स्तम्भ आदि वियोग में । 
सथझारी--ओत्सुक्य, हू ओर लज्णा आदि संयोग में ओर 
जड़ता, ग्लानि और निर्वेद आमादि वियोग में 
शकज्षार मे घणेन की जाने वाली वियोग दशा--अभिलाषा, 
चिन्‍्ता, स्मृति, शुणकथन, उद्देग, प्रताप, उन्‍्माद, व्याधि, जड़ता 
आर मरण--ये सब गुणकथन फो छोडकर सच्चारी ही हैं । गुण- 
फथन अनुभाव है । 
अब इन दोनों फे उदाहरण दिये जाते हैं--- 
संयोग श्टज्ञाए-- 
कह बाग तदाग तरंगिनि तीर तमाल वी छोह विलोकि भरी, 
घटिया यक बेठत हैं सुख पाय बिछाय तहाँ फुस कास थली । 
भंग वो ध्म भोपति दूर करें सिय को शुभ पाकर अशल सों, 
भम तेऊ हें तिन को कहि केशव” चशल चारु इगसल सो । 
“+रामचन्द्रिका 
४ बन जाते हुए रामचन्द्र जी और सीता जी फे परस्पर अनुराग 
फा सुन्दर घणेन है। रामचन्द्र जी सुन्द्र स्थान फो देखकर आराम' 
के लिये बेठ जाते हैं ( इस अभिप्राय से कि सीता थक गई होंगी) 
और अपने दल्कल फे झद्यल से हवा कर सीता की थाबट फो 
दूर करते हैं। सीता जी प्रिय पति फो ऐसा करने से मना करती हैं 
पर झुँद से नहीं फहनी, बाकी चित्वन से देखकर | आँखों से ही 
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घर ----------+-----++-फ्््यखजखखश ८ चल खेल्‍्स्लललत्त 
बह सहृदयों को खटकता है। अतः परकीया-प्रेम का वर्णगन--जिंससे 
मध्यकाल का अधिकांश काव्य-संसार भरा पढ़ा है--रसाभास के 
अन्तगेन आयगा; रस के नहीं | यह बहुत कोमल रस है, इसमे जरा 
भी अनोचित्य नहीं आने देना चाहिये | गन्दी बातें खन्बलार रस- नह 
कट्दी जातीं | इसमें तो ऐसा वर्णन करना चादिये जिससे रति भाव 
व्यजित हो । प्राम्य ढंग से वणन करने में तथा अशिष्ट बातों के 
धर्गान में रस! नहीं रह सकता, प्रत्युत अश्छीलता आजाने के 
कारण शिप्टममाज की दृष्टि में उपेक्षणीय हो जाता है| अस्तु | 
श्यक्षार के दो भेद दैं--संयोग ओर वियोग । 
संयोग श्टज्ञार--वहाँ होता है जहाँ नायक ओर नाग्रिका 
की मिलन-अवस्था का वणन हो । 
इसमें मिलन की अवस्था के कार्य परस्पर अवलोकन भोर 
संभाषण आदि का बगौन होता है। स्पश, आालिद्वन ओर चुम्बन का 
बर्गान अब पसन्द नहीं किया जाना। प्राचीन कवियों ने तो इन 
चेष्टाओं का नम्न चित्र ग्मींचा है, वह समय वेसा ही था, समाज की 
रुचि वेसी ही रही होगी। श्रव समाज की रुचि बदल गई है, नप्त 
बयान को पसन्द नहीं फ्रिया ज्ञाता | 
वियोग श्टक्वार--वहाँ होता है, जदमाँ नायक ओर नायिका 
का परस्पर उत्कट अनुराग होने पर भी मिलन न हो | 
ट्समें वियोग से होने बाली चेष्टाओं का बगोन होता है | 
संयाग और बियोग के परस्पर विपरीत होने से इनके 
<४. आर खखारी आार्वों में अन्तर रखता है। नीचे श्यालम्बन 
आदि का बयान छिया ज्ञाना £। 
आखलखस्वन विभाव--नायह ओर नायिका | 
उद्ीपन विभाव--श्ाल स्वनगव--बवेषमपा प्रम से देखना 
'# ४ आद | बाय--चन्द्रमा, खाँरनी रात, नदी का तट, बन, 
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उपदन, एकास्त स्थान) बसन्त का समय आदि। ये दोनों दशा सें 
'रति' भाव फो उद्दीप्त करते हैं। 'रति' जितनी उद्दी्त होगी संयोग 
में उत्तता अधिक आतनत्द्‌ होगा ओर वियोगसे उतना ही अधिक 
दुःख । प्रेस” भाव के अधिक उद्दीप होने पर सिल्त का न होना 
दुःख फा फारण है। 
अजुभाव-पप्रेम से देखना और मुसकराना आदि संयोग से 
ओर विवणता, अश्रु, लय और स्तम्भ आदि वियोग से | - . « 
सच्चारी--ओत्सुक्य, हपे ओर लज्या आदि संयोग में और 
जड़ता, ग्लाति ओर निर्वेद आदि वियोग में । जा  र 
शक्ञार में चणेन की जाने घाढी वियोग दशा-अभिलापा, 
चिस्ता, स्मृति, गुणकथत, उद्देय, अलाप, उत्माद, व्याधि, ज्ड़ता 
र मरण--ये सब गुशकथत को छोड़कर सप्वारी ही हैं । शुण- 
कथन अनुभाव है । - 
अब इन दोनों के उदाहरण दिये जाते हैं-- 
संयोग ऋज्भार-- 
कहूँ बाग दाग त्तरंगिनि तीर तमाल वी छोद विजोकि भरी, 
धंटेझा यक बेठत हूँ सुख पाय विछाय तहों फुस कास घली 4 - 
मग को भ्रम भोपति दूर करें सिय को शुस चापुल अशऊ सो, 
भ्षम तेऊ हैं तिन को कहि 'केशबः चल चार धुयशल सो । 
का + ७ 
> घन जाते हुए रामचस्द्र जी और सौता जी फे परस्पर ६ 
फा सुन्दर बशेत है। रासचन्द्र जी सुन्दर स्थान को देखकर ' 
फे लिये चेठ जाते हैं ( इस धयिप्राय से कि सीता थक गई, हों 
आर यने पलक के सश्बल से हवा कर सीता की धकावट 
दूर करते हूँ। सीता जी प्रिय पति को ऐसा करने से सना करत॑ 
पर जुँद से नही कहती, वाँफी चित्त से देखकर । आँखों 
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ध्य्य्स्य्स्स्स्ल्य््य्य््य्य्स्य्््च््च्लच्््च््््ल्ल्लस्सटसट्स्य्य्य्क्य्च्च्च्चय्चच्स्च्च्स्चसि 
कट्द देती हैं--यह आप क्‍या करते हैं ? इस सना करने मे अनुराग 
कितना गम्भीर है ओर उनके मना करने के सुन्दर प्रकार से 
ही रामचन्द्र जी की थकावट दूर हो जाती है। अनुराग का परस्पर 
विनिमय व्यज्ञय होने से अतिशय चमत्कारपूर्ण है। 
यहाँ सीता के प्रेम फे राम ओर राम के प्रेम की सीता 
आतलम्बन हैं। बाग आदि उद्दीपन विभाव हैं । रामचन्द्र जी का 
वल्कल से हवा करना ओर सीता जी का ग्रेम-सरी चितवन से 
देसना अनुभाव हैं।हुपे सम्बारी भाव है। पति और पत्नी का 
परस्पर-प्रेम स्थायी भाव है। अतः यह विभाव, 'अनुभाव और 
सश्चारी से परिपुष्ठ होकर सामाजिकों फे हृदय में वासना रूप से 
स्थित रति स्थायी भाव उद्बुद्ध हो संयोग झज्वार फे रूपम 
आमस्बादित होता हुआ आनन्द देता है। 
वियोग श्ट॒द्धार-- 
उनका यह कुझ-बुटीर वही 
झड़ता उद्द अंश अचीर  जद्दों, 
जलि, वोरिंठ, कीर, शिसी सब है 
सुन चातक वी रट पी क्‍्हों ?! 
अब भी सब सान समान वरी 
ठव मी सत्र आज अनाब यहों, 
आखि, जा पहुचे सुघन्सग कटी 
यहू अन्घ सुगन्ध रामीर वर्दों २ 
+यश्नोघरा 
सिद्दाव के बियोग में बिदल यशोथरा की यद उक्ति टै | यशो- 
धरा का अपने प्रिय पति सिद्धाव के प्रति ओम! भाव टै। अत 
नायक सिद्धाव श्रालम्बन है। झत-खटीर, भोरे, कोयल, तोता, मोर 
दर वानफ का पीव कहाँ पुकारना दटीवन हैं। बड़ी! पद के द्वाग 
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पक्षियों से उसका पता पूछने से 'उन्माद! सब्चारी भी व्यद्नय है, 
इसलिये विभाव, शअलुभाव ओर सश़ारियों से .परिषुष्ट सामार्नि 
के हृदयों में वासना रूप से स्थितप्रेम स्थायी भाव खत्नार रूप मे 
आस्वादित होता है । 





फरुण रस 


विभाव, अजुभाव और सश्चारी भावों से परिपुष्ट हो 
सामाजिकों के हृदय में बासना रूप से स्थित शोक स्थायी 
भाव अभिव्यक्त द्वोने पर 'करुण” रस कद्दा जाता दे । हे 

आलम्बन--मत प्रिय जन ओर नाश को प्राप्त ऐश्वय 
मफान आदि । 

उद्दीपन--उनके शव का दर्शन, चिता जलना, उससे 
सम्बन्ध रखने वाली वस्तुओं का दशन, उनकी चर्चा ओर अत्य 
रोते हुए बन्धुओं का दर्शन आदि | 

अनुभाव--सिसकियाँ भरना, रोना, झत व्यक्ति के शुगों 
तथा कार्यो का कथन, भाग्य की निन्‍्द्रा ओर देव की निर्देयता 
का कथन, स्तम्भ, पछाड़ खाकर गिरना, प्रलाप आदि । 

सशारी भाव--निर्वेद, मोह, शअपस्मार, वध्यावि, ग्ल्ञानिं, 
चिता, स्झति, विपाठ, जड़ता, उन्माद ओर देन्य आदि । 

वियोग श्द्वार में भी शोक! की कुछ दशाएँ होती हैं, परन्तु 
हढ़ाँ मिलन की आशा के कारगा उतनी तीत्रता नहीं रदती। यहाँ 
शक! जनित दशाएँ बहुत तीत्र होती हैं, क्योंकि इसमे मिलन की 
आशा नहीं रहती । 

डदादिगण-- 
मिरे दृदय मे ढर्ष हा! अभिमन्यु, अब तू दे कहो , 
से खस्थेड कर बेटा | तनिक नी दस हम सब वो यदा । 


रू 
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मामा खड़े हैं पास तेरे, तू यहीं पर है पढ़ा, 
निल शुद्ध जनों के मान का तो ध्यान था ठुझ के बच्मा। 
* “व्याबुल तविक भी देख कर तू थैर्य देता था।सुले , 
« पर आज भेरे पुत्र प्यारे | हो गया है क्या तुझे। 
घान्नी छुसद्रा को समझ कर सों सुस्े था समानता , 
पर आज़ तू ऐसा हुआ सानों ने था पहचावताओ - 
+-जयदडथवंध ._ 
अपरिमल्यु की सृत्यु पर यह द्रौपदी का विलाप है। द्रोपद़ी 
यहाँ शोक का आश्रय है।सत असिमत्यु आहम्बन,है। उसका 
शच उद्दीपन है। रोना और विलाप करना अलुभाव हैं। आवेग, 
देल्‍थ, स्मरण और उन्माद्‌ सम्बारी भाव हैं। इसके हारा 
सामाजिकों के हृदय में स्थित शोक! स्थायी साव उद्बुद्ध होकर 
फरुण रस बनता है . 
' * कहीं कहीं शोक के आश्रय का वन नहीं होता, वहाँ 'कवि' 
को हो आश्रय सममला चाहिये। कवि का हृदय किसी फे शोक- 
सय्‌ परिणास पर भर आता है,-उस अवस्था से किया हुआ उसऊा 
चरण करूए' रस ही होगा। उसमें 'आअय! कवि को ही ससमला 
पहुगा। भूकप्प के द्वारा नष्ट हुए कोयदे के दणत सें 'करूण” रस 
हो समसा जायगा। इसी कार दीन मजदूर आदि को करण दशा 
के बेन में भी करुण रस होगा। 'करुए' जो की 'करुण-सतसईः 
पचा से करण रस का अच्छा परिंपाक हुआ है। 
उद्ाहरण-- ेु | 
: दिन पौदे डिन सिसर उसे, चदि नौ पोसा सौन ६ 
, योदति बात ईंड “यह, संयप्ररता. औले $ 
हा हट ४2% +-ऋरुण-सतदसई 


$ 
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यह सद्मप्रसूता (जिसका अभी अभी प्रसव हुआ है) 
मजदूरिन का अत्यन्त कारुणिक वर्णन है। बेचारी का अभी प्रसव 
हुआ है, शरीर अतएव धअशक्त है, पर दुर्भाग्यवश पेट के लिये ऐसी 
अवस्था में भी मजदूरी करनी पड़ रही है। प्रेम फे कारण वहीं 
साथ लाये हुए सययोजात शिशु को क्षण भर देखती है फिर पेट की 
खातिर काम का ध्यान आता है, ओर पोड़ियाँ--जो नो पुरुष-प्रमाण 
ऊँची हैं--चढ़ती है, शरीर मे बल न होने पर भी, वह भी ईट 
ओर गारे की टोकरी सिर पर रखे हुए । 

यहाँ शोक! का 'अश्रय स्वयं फवि है। आल्म्धन साम्प्रसूता 
मजदूरिन है | सद्रग्रसूता की अवस्था में उसका ईट ग्रारा ढोना 
ओर ऊँचे मकान पर चढ़ कभी पोड़ियों की ओर कभी बच्चे फी 
ओर देखना उद्दीपन है। आश्रय में प्रतीत होने वाले आँसू” 'भादि 
अनुभाव हैं । मोह ओर शक्का आदि व्यन्नय सम्वारी भाव हैं। 
इनसे उद्बुद्ध होकर सदृदय सामाजिक के हृदय में वर्तमान शोक 
क्रिया! रस वन जाता है | 

शान्त रत 

विभाव, श्रद्धभाव भीर सश्चारी भावों के संयोग से 
अभिव्यक्त स्थायी भाव नित्रद शान्त रस द्वोता दै । 

आहलम्बन--श्रनित्य शोर असार रूप से ज्ञात संसार । 

डदह्ीपन--बवैदान्त-श्रवग, ऋषि मुनियोँ के पवित्र श्राश्रम 
बदरिकराश्रम शादि पवित्र तीथ स्थान, सिद्ध तथा वीवराग मद्दात्माओं 
का सत्संग शौर उपदेश, शास्र-परिशीलन आदि । 
_. अठुमाव-विष्यों में अरुचि प्रकट करना, शत्र और मित्र 

समर भाव दियाना, घर छोटकर चले जाना आदि । 
सश्थारी--हप, धर्य, स्मृति, वियोध और सति श्रादि । 
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उदाहरण-- 
» भाग रहा हैँ भार देख: 
तू भेरी ओर निहार देख, 
से द्याग चलछा निस्सार देस। 
अटकेगा मेरा कौन काम £ 
ओ क्षणभड्भुर भव | राम राम | 
प्रच्छन रोग हैं, प्रकद भोग, 
संयोग सात्र भावी वियोग। 
हा, लोभ मोह मे लीन छोग । 
भूले हे अपना अपरिणाम | 
ओ क्षणभज्गर भव | राम रास । 
“+यशोधघरा 
यह सिद्धाथे फे महाभिनिष्कमण--घर से निकल जामने-- 
का वणेन है। जाते हुए सिद्धाथे संसार को संबोधन फरते हुए 
उसकी असारता का उल्लेख करता है और सदा फे लिये उससे 
विदा लेता है। 
यहाँ असार रूप से ध्ञात संसार आलस्वत है। उसकी क्षुणु- 
भंगुरता का धारंबार ध्यान आना उद्दीपन है। घर छोड़ने और 
इस प्रकार संधार को संबोधन करते हुए कहना अनुभाव हैं । 'भाग 
रहा हूँ भार देख' से व्यद्ञघ वितर्क, 'अटकेगा सेरा फौन फास! से 
व्यह्य पेये, प्रच्छचन रोग हैं, प्रकट भोग, संयोग मात्र भावी 
वियोग' से प्रतोयभ्मात सति आदि सम्बारी भाव हैं। निर्वेद स्थायी 
भाव का आश्चय सिद्धाथे है। 
यहाँ विभाव, अनुभाव और सम्रवारी भाव से परिषुष्ट होकर 


सामाजिकों फे हृदय में संस्कार रूप से पतेमान लिर्वेद स्थायी 
अभिष्यक्त होकर शास्त रस घनता है | 


उ 
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यशोघरा के समस्त 'महाभिनिष्कमण! प्रकरण में शान्त रस 
ही है। वहीं का एक उदाहरण और दिया जाता है-- 

उन विषयों से परितृप्ति ? हाय | 

करते हैं हम उलटे उपाय । 

सुजलाऊँ में क्‍या चेठ काय १ 
हो जाय और भी प्रबल पाम | 
ओ क्षणभट्ठर भव | राम राम । 

यह जन्म मरण का भ्रमण माण, 

में देश चुका हैं अपरिमाण 

निर्वाण-हेतु मेरा. श्रयाण, 
क्या वातयष्टि, क्‍या शीत-घाम 
ओ क्षण-भन्लनुर भव | राम राम ! 


रौद्र रस 


विभाव, अस्ुभाव और सश्चारी भावों के संयोग से 
अभिव्यक्त सामाजिकों के हृदय में चासना रुप से स्थित क्रोध 
स्थायी भाव को रोद रस कदते ८ । 

आलम्वन--अपराधी व्यक्ति शत्र आदि | 'अपराध--धृष्टता 
करना, देशग्रोह, जञानिद्रोह, दुराचार, कंपटाचरण आदि अनेक 
प्रकार के होते हैं । इनको करने वाला व्यक्ति आलम्बन होगा । 

डदीपन--उनके झिये हुए अपराध, उनके कटु वचन, क्रोय 
को भदकाने वाली अन्य चेष्टाए--अकडना आदि | 

अनुभाव--आँगो का लाल होना, ओोटों का फड़कना, दौत॑ 
पिरद्यना, भादों का तने ज्ञाना, अपराधी के लिये कटु बचनों की 
उयाग, अपने छल का वर्गान, शर्तों का उठाना, श्रद्मार करना 
ऋआँपना अआांद । 


>] १ । 
हा! |! 
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तृतीय अध्याय ९ 


सप्थारी साव--अमप, गवे, आवेग, उप्रता, स्मृति, चपलता 
आर मोह आदि | 2 7 अल जे 
उदाहरण-- 
सुमत लखन के वचन कठोरा, परस सुधारि घेरेठ कर घीरा। 
जब जनि देख दोष मोंहि लोगू, कद्न-वादी घालक अधन्जोगू ॥ 
राम-बचन सुनि कछुक जुठाने, कहि कछु लसन बहुरि मुसकाने। 
हँसत देखि नख सिख रिस व्यापी, राम | तोर भ्ाता बढ़ पापी हे 
--रामचरितमानस 
यहाँ परशुरास जी के क्रोध का आलम्वन लक्ष्मण है। उसका 
'क्हि कछु मुसकराना' उद्दीपन है। परशु को ढीक फरफे उठाना ओर 
'राम तोर भ्राता बढ़ पापी! आदि कठोर चचन अनुभाव हैं । 'कहु- 
बादी बालक बध-जोयू! के द्वारा व्यज्नय 'उम्रता! 'नख-सिख रिस 
व्यापी! से घ्यद्घ पलता और आवेग आदि तथा “राम ! तोर 
अआ्राता बड पापी! से गम्य सोह रूप अविवेक सम्बारी भाव हैं । 
अतः इत विभाव, अतुभाव और सघ्वारी भावों के सेयोग 


से सामाजिकों फे हृदयों से स्थित क्रोध स्थायी का रोद्र रस के रूप 
में आस्वाद होता है) ॥ 


दूसरा उदाहरण-- 


इस अ्षंकाये में योग दिया भी होगा जिसने , 
या सगवे यह पाप किया भी होगा जिसने। 
या जिसेने यह देस लिया हर धत्रु॒ का खण्डन , 
अभी फहेंगा, देसे, उसी के हु वा खप्डन। 
शठ, शीघ्र घता उससे अमी क्िमेने धनु खंण्डन किया। 
तो परशुराम मै हूं नहीं, यदि उसझे दुण्ड*स- दिया 


“-रफ्मडरित उपाध्याप 
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परशुराम णी फी इस रक्ति में रोद रस व्यद्यय है। धनुष 
तोड़ने वाला अपराधी आलस्बन है। धनुष के टुकड़े देखना उद्दीपन 
है। यह गवोक्ति और आँखें लाल होना आदि णो यहाँ कद्दे तो नहीं 
गये, पर स्वतः प्रतीत हो जाते हैं---अनु भाव हैं। इस कथन से व्यज्ञय 
गये और 'शीघ्र बता उसको अभी? से व्यज्ञय आवेग सच्ारी हैं। 


वीर रस 

सामाजिकों के हृदय में वासना रूप से स्थित “उत्साई 
स्थायी भाव जब काव्य में प्रदर्शित विभाव, अझनुभाव और 
सश्चारी भावों के संयोग से अभिव्यक्ष होता है, तब वीर 
रस द्वोता दे । 

शत्रु से लड़ने मे, दीन की दुर्देशा देखकर उसके उद्धार के 
लिये दान करने, धर्म के आचरण, पाण्डिल के प्रदर्शन, सं भोर 
कर्तव्य के पालन आदि अनेक विषयों में यह उत्साह पेदा होता है। 
अतः विपय-मेद से उत्साह अनेक प्रकार का है । पर उनमें से चार 
प्रकार के उत्साह को स्थायी मानकर ही प्राचीनों ने वीर रस फे घार 
मेंद्र किये दें--१ दया, २ दान, ३ धर्म ओर ४ युद्ध । इनके आलस्बत 
आदि मिन्न भिन्न होते हैं, श्रतः प्थर्‌ प्रथक्‌ ही वे दिखाये जाते हैं। 

१. दया-वीर-- 

आलम्बन--दीन, दुःखी, सक्कट में पड़ा हश्ा व्यक्ति 

उद्दीपन--टुःखी का करादना, विलाप, दीन वचन, टुष्टों का 
डनके साथ कठोर व्यवहार आदि । 

अनुमाव-हुःसी के प्रति कोमल बचन बोलना, हु सा हू। 
करने के लिये प्रयत्न करना, जसे--अन्धे को लाठी पकड़कर यथा: 
स्थान पहुँचा देना, भूले को भोजन देना, पीड़ा से करादने हुए ढो 
पानी पिलाना आदि । 
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'९्‌९, 
सश्चारी भाव-घेये, चपलता, सति आदि । 
उत्तम म्कृति फे लोग पशु और पत्तियों पर भी दया करते 
हैं, अतः वे भी इसके आतलमस्वन होते हैं ॥ * 
२. दान-वीर-- 


आलस्वन--दानपान्न, याचक आदि । 

उद्दीपन--तीर्थस्थान, पवेदिन, दानपात्र की उत्क्ृष्टता, दान 
की सहिसा फा अपण, आजकल चघल्दे के लिये की गई ज़ोरदार 
अपील । 


अनुभाव--दानपात्र और याचक का सम्मान ओर दान 
देना आदि । 


सथ्चारी भाव--हपें, स्मरण, सति ओर थेये आदि । 
३. घम-वीर-- 


आलम्बन-वबेद आदि धर्म-प्रन्थों में प्रतिपादित धर्म के प्रति 
पूर्ण निछा। 


+ 


उद्दीपन--धर्मे-मन्‍्थें का पठन या अवण, गुरु के उपदेश, 
धमेकाये में प्राप्त साधुवाद, धमे से च्युत करने के लिये विधर्मियों के 
द्वारा प्राप्त कष्ट आदि, ज्ञान दे देना 
सच्चारी भाव--घेये, हपे, क्षमा, सति आदि । 
४. युद्ध-चीर-- 
आलम्धन--विजेतन्य शत्रु । 
उद्दीपन-शज्रु का युद्ध के लिये ललकारना, युद्ध फे चाजे 
विपक्षी फे उत्कपे और प्रताप का अवण आदि । न 
अजुभाव--अ्ठें का फडकना, आपने पराक्रम का कथन 
आक्रमया, अल शल्तों का प्रदार हा 8 हु ; 
सच्ारी भाद--असपे ण्घे ओत्सुक्य ; 
बितके आदि । 23 280४ हे 
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इनके अतिरिक्त 'कत्तेन्यवीर! ओर 'सत्यवीर! आदि भी इसके 
अनेक भेद किये गये हैं | पर इनमें मुख्य युद्धवीर' ही है । वीर' 
शब्द प्राय. युद्धवीर फे लिये प्रयुक्त होता है | 'बीरकात्र्य' से 
युद्धवीरः वाले काव्य को ही सममा जाता है। अतः मुख्य द्वोने से 
उसी का उदाहरण यहाँ दिया जाता है । 


युद्धधीर का उदाहरण-- 
करता हुआ वध वेरियों का वैरनभोधन के. छिये , 
रण मभ्य वह फिरने छगा अति दिव्य झुति घारण ऊ़िय्रे। 
उस काल जिस जिस ओर वह संग्राम करने को गया , 
भगते हुए अर्चिन्द से मैदान साली हो गया। 
रव-पथ कहीं भी रद्ध उसका दृष्टि में आया नहीं, 
यम्मुख हुआ जो वीर, बह मारा गया तम्क्षण वहीं ॥ 

+>जयब्रथपघ 


यह वीर अभिमन्यु के चक्रश्यूद तोड़ने के समय का वर्गान 
है। अभिमन्यु का उत्साह यहाँ प्रधान रूप से व्यद्ञय है। श्र 
आलम्बन हैं | वरियों का सामने आना उद्दीपन है | उनका वध करना, 
रगभृमि में रथ को बेरोफ-टोक बटाये लिये ज्ञाना अमुभाव हैं। 
अ्रति-दिव्यन्युति! से व्यत्ञ व हप और घर आदि सख्ारी भाव हैं। 


भूषण, लाल और यूदन श्रादि प्राचीन कवियों की कव्रिता 
में धीर रमा है । आधुनिक कवि वियोगी हरि जी ने दीर रस की 
सतसई दी रच डाली दै। उन्दोंने बीर का विरद-बीर! नाम से 
एके ओर मेंद किया है। अनूप शर्मा की कविताएँ भी बीर-रसम 
है । औीमती सुमदादमारी चौहान की मासी की रानी! कर श्स 


ही स्मिडओऋ छड़ी: ञ 
कई. 
डक # प्रद्ध कावता है | 
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रौद और चीर का अन्तर 


यद्यपि स्थायी भाव के भेद -से इनका झन्तर .है, ही, 
वीर का स्थायी उत्साह ओर रोद्र का क्रोध । परन्तु इतने ही से सेद 
स्पष्ट नहीं होता । किसी वर्णन को पढ़कर यह निर्णय करता सुगम 
नहीं कि यहाँ उत्साह ज्यज्ञित है या क्रोध । इसके निणेय का उपाय 
यह है कि अलुभावों को देखें, यदि वे विवेकपू् हों तो सममना 
चाहिये कि यहाँ क्रोध नहीं, क्‍योंकि क्रोध मे विवेक नहीं रहता। 
ऐसे स्थल पर उत्साह को व्यद्रथ समकफर घीर रस मानता 
चाहिये । यदि विवेकशून्य कार्यों का वर्णन हो तो क्रोध! ब्यद्नथ 
समझना चाहिये और अतएव रोद्र रस । 


प्रकृत रौद फे उदाहरण से परशुराम का अविवेक ओर 
उप्रता स्पष्ट उसके इस कथन से सालूस पड़ती है कि जिसने 
धनुप तोड़ा, जिसने इस काये मे सहायता भी दो है ओर जिसने 
इस काये को होते देखा भी है--उन सब को में सार डालूँगा ? 
भला भिसने इस काये मे सहायता दी उसका त्तो दुण्डन्तीय होना 
फिसी सीसा तक संभव है, पर जो बेचारे वहाँ बैठे अनायास देख 
घेंठे, उनका क्‍या अपराध | उतको सार डालने का विचार आवेग 
ओर उप्रता फो व्यक्त करता है। इसलिये यहाँ क्रोध/ है और 
अतएव 'रोद्र रस! । उपर्युक्त बीर फे उदारर्ण से 'दीघप्युति! कहने से 
उत्साहजन्य एप और थेये मालूम पड़ते हैं । 'कोध' फे ह्वारा 
मुख फी दीपि नदीं घढ़ती। संध्रास-भूमि से निर्भेय विचरना भी 
पैये को सूचित फरता है, ज्ञो वीर! में ही संभव है । इसके 
अतिरिक्त सम्मुख हुमा जो दीर, वह सारा गया तत्क्षण चहीं” 
मालूस पड़ता है कि सामने जो लड़ने को उद्व हुआ, उसी 
उसने बार किया, भागते हुओं पर नहीं, उन भागते हुओों का 


हि 


ऊ- 


रे 
कं 
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भी उसने नहीं क्रिया। ये कार्य 'वीरता' के ही हैं । क्रोधान्ध मदन 
इतना ध्यान नहीं रख सकता । वह तो परखुरास के समान अपरातो 
ओर निरपराधी का भेद कर ही नहीं सकता। इसी प्रकार रोद भर 
वीर का अन्तर अन्यत्र भी समझना चाहिये। 


अड़त 

विभाव, अभाव और सश्ारी भावों के संयोग से 
अप्िव्यक्त 'विस्मथ! स्थायी भाव अद्भुत रस कहा जाता है! 

आलम्बन--अलोकिक व्यक्ति तथा वस्तु, विचित्र दृ्य | 

उद्दीपन--उसके गुणों का वर्णन आदि | 

अलुभाव-स्तस्म, स्वेद, रोमाग्व, गठ्दस्वर, आस की 
कर देसते रहना, मुँह खुला रहना, दाँतों तले अंगुली दाना, शर्म 
का मुँद से बादर निकालना आदि । 

सथारी भाव--हप, विवक, चास, मोह आदि | 

इसमे केवल आलम्बन के वर्णन से भी काम चल जाता दै) 
श्राभय और उसकी चेष्टाईँ रूप शमुमाव यहाँ प्रायः नहीं दोते। 
यदि हाँ, तो श्रत्युत्तम, न हों तो कोई हानि भी नहीं । 

उदाहरण-- 
असिल भुवन चर अचर राव हरि मुस में छूसि माठु । 
चजित भरे गठ़द बचने, निद्सित दस पुठशातु को 
नाआन्य कदम | 

यशोदा से जिस समय भगवान्‌ कृष्ण के मुख में सारे मुसतो 
का दर्शन झिया इस समय का यट वर्णन है । 

यहाँ श्रीरृष्या जी का मुस्र श्लालस्वन है| मुंय में श्रात 
भूवनों का दिखाई पटना उद्ीपन है। आऔँसों का विकसित हट, 
एढ़द वचन और शोमाश अनुमातब हैं । व्रास श्रादि सल्ारी भाव ६ 








तृतीय अध्याय श्०्३े 





इसी प्रकार तुलसीदास जी ने भी रामायण में कोसल्या के 
बालक रासचन्द्र फे दणेन में अदभुत रस का समावेश किया है। 

परमात्मा के कार्यो के भ्रति विस्मय पेदा होना परसात्सा के 
पति अमुराग-भाव का पोषक होने से प्रधान रूप से अभिव्यक्त ते 
होने के कारण “अदूसुत रस' नहीं वन पाता । 


हास्य 


विभाव, अजुभाव और सश्चारी भावों के संयोग से 
अभिव्यक्त हास? स्थायी भाव 'दास्य' रस कहा जाता है। 

इसके आलस्बन आदि निम्नलिखित होते हैं-- 

आलस्वन--विकृत आकृति या वेप-भूपा वाला या विक्तत 
वाणी वोलने वाला व्यक्ति, तथा विकृत रूप वाली वस्तु । 

उद्दीपन--आलस्वन का विचित्र वेष, बाते और चेष्ठाएँ 
आदि। 

अलुभाव--आँखों का खिल जाना, ओठों फा दिलना, दाँतों 
का दीखना, शरीर का दिलना, आँखों से पात्ती आ जाना तथा 
हाथ पैर पटकना आदि । * 

सथ्ारी--चपलता, हपे, झवहित्थ और 'आलस्य 'भादि। 
अमुभावों-चेष्टाओं-फे भेद से दास फे है. भेद हैं--- 

१, स्मित--में आँखें खिल जाती हैं ओर झोठ ज़रा ज्षरा- 
सा दिलते हैं। 

२. दखित--इसमे ज़रा दाँत भी दिखाई पड़ते हैं। 

३. घिद्खित--इसमें थोड़ा थोड़ा मधुर शब्द भी होने 
लगता है । 

४. अवदखित--शब्द होने फे साथ शरीर भी कुछ दिलने 
लगता है। 


सननननन सभा सभस्नभसतसनभ नस ससि सनम भय ++++-+<०<८८००.... 
तृतीय अध्याय श्ण्प्‌ 


हास्य रस में आश्रय--इस रस, में आश्रय प्रायः नहीं 
रहता । इसकी चर्चा यहाँ पहले की जा चुकी है। अतएवं आश्रय 
की चेष्टा रूप होने से अनुभावों का बैन इससे प्रायः हीं होता। 
अब इसका उदाहरण दिया जाता है-- है 
बाबू बनने का यार फ्रेश फार्मूला सुनो, .. 
कीडिये इकन्नी से मूछ की झुड़ाई में। , 
लीजिये सेकण्ड हेण्ड सूट डेढ़ स्पये में, _ 
डेमी रिस्ट बाच चार पेसे की कलाई में). 5५ 
५ गूदह़ी बजार का हो घूट भी अधेली वाला, 

करो पूरे खर्च आने त्तीन नेकराई में।! 

अठज्नी में हो कोट और चश्मा दुअनी में, 

'मुरली' बनो न वाबू सुद्रिक्ा अढाई मे? ' मु 
यहाँ फवि महोदय जी ने ढाई रुपये में वायू बनने का 
उपाय अताया है। आशय स्वयं कबि जी हैं, आालम्वन--यह, 
ही है, उद्दीपम--इस यक्ति के कहते समय की चेष्टाएँ, थम, 
चेहरे का खिल जाता आदि-पूर्वोक्त छः प्रकार फे हास मे से ८ 
फे अनुसार किसी एक प्रकार की चेष्टाएँ | सम्चारी--आवेग शजादि 
प्रतीयमान्त । इनके संयोग से यहाँ दास स्थायी अभिव्यक्त होकर 
हास्य रस के रूप मे आस्वादित होता है। हि 

'इस हास्य रस में बहुत स्थलों में आलम्बन हँसी की वात! 
ही रहती है। क्योंकि. कवि का अभिप्राय फिसी घटना या अथा 
आदि पर परिद्यास न फेबल विनोदात्मक ही रहता है, अपितु 
व्यतपात्मक भी । हरिशशूर शर्मा जी फे (चिडियाघर! में व्यक्ञयात्मक 
हास्य रस है। हास्य फे हारा वह व्यज्ञघ रूप से शिक्षा भी होती है। 
उत्तम परिद्यास फो दी काव्य से 'रस' पदवी सिलती है, भद्दे परिहास 
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५, अपहसित--पूर्वोक्त चेष्टाओं के साथ इसमें आँसों में 
पानी भी आ जाता है | 

६. अतिद्स्तित--इसमे पूर्वोक्त सब चेष्टाईँ तो होती ही 
हैं। इनके अतिरिक्त हाथ पैर पटकना भी होने लगता है। 

हँसने की चेष्टाएँ प्रकृति के भेद से भिन्न मिन्न होती है| 
उत्तम-प्रकृति के लोगों का हँसना-'स्मित' और हसित' होता हैं। 
मध्यम-प्रकृति वालों का 'विहसित' और अवहसित! तथा नीच- 
प्रति फे लोगों का अपहसित? तथा अनिहमित' । 


हास्य के आलम्बन 


... हास्य के झआालस्व॒न भ्राचीन समय से भोजन-भट्ट गरह्मण रे 
हैं। शत, प्राचीन संम्झत नाटकों में विदूषफ-जों हास्थ रस $ 
आलस्बन के रूप में रया जाता रहा है--भोमन-भद्ट प्रामग हो 
मिलता £। हिन्दी कब्िता से पहले धन फे लोगमी कंजुम ढर्सी 
पालस्त्रन बने ओर अब पुरानी रूडियों फे भक्त तथा कुछ वे बाएं 
लोग भी जो विदेशियों की वेष-मूषा की नकल करते हुए अपने की 
भद्दा वना लेने हैं। जहाँ जैसी प्रथा होती है उसके विपरीत आचर/। 
करना बरहाँ हंसी का कारण हो जाता है । आज-कल कालेनों के 
लड़के प्रायः चोटी नहीं रखते । अतः जब चोटी-बारी कोई छाया 
छातेश्न में प्रवेश करता है व बढ़ उनकी हंसी का प्यालस्थन बने 
लाता हैं ओर झआये दिन की फबनियों से तंग आर वा श्रीमती 
चोटी देवी फो तलाऊ दे देता 2 । एक बात और है, मिल विपय पर 
आज हैंसी आती है, रुचि वबदग्तम पर बद इसी का आम्बनस नें 
रह जाता | बन्द गाने के कोट के साथ पदगन पदनना प्रास्म्म मे दसी 
का कारय बहा, पर रुचि बदल जाने से ऋत्र व४ सम्य येप में शामिट 
ऋर रिया गया है। ऋत, वद अब हंसी का शआाल्स्पन नहीं सदा । 


दचृतीय अध्याय श्ण्ण 


 “> हास्य रस में आक्रय--इस रस सें आश्रय प्रायः नहीं 
रहता । इसकी चर्चा यहाँ पहले की जा चुकी है। अतएव आश्रय 
फी चेष्टा रूप होने से अनुभावों का बेन इससे प्रायः नहीं होता। 
झब इसका उदाहरण दिया जाता है-- है 
चावू बनने का यार फ्रेश फारमूला सुनो, 
कीजिये इकन्ती सच्चे मूछ की मुदाई में। 
लीजिये सेफण्ड हेण्ड सूट डेढ स्पये में, 
डेमी रिस्ट वाच चार पेंसे दी कलाई में। 
गूदड़ी चजार का हो बूट भी अधेली-वाला, 
. करो पूरे खच आने तीन नेकठाई में | 
अठन्नी में हो कोट और चश्मा दुअज्नी में, 
'मुरल! बनो न बाबू सुद्रिका अढाई में 


यहाँ कवि महोदय जी ने ढाई रुपये में बाबू बनने का अचूक 
उपाय बताया है। आशय स्वयं कवि जी हैं, आलम्वत-यह दृक्ति 
ही है, उद्दोपप--इस उक्ति के कहते समय की चेष्टाएँ, अनुभाव-- 
चेहरे का खिल जाना आदि--पूर्वोक्त छः प्रकार के हास से से प्रकृति 
फे अनुसार किसी एक प्रकार की चेष्टाएँ । सम्वारी--आखेग आदि 
भतीयमान । इनके संयोग से यहाँ दास स्थायी अभिव्यक्त होकर 
'हास्य' रस फे रूप में आए्वादित होता है । है 


* इस हास्य रस सें चहुत स्थलों मे आलम्यन हँसी की बात 
ही रहती है। क्‍योंकि. कवि का अभिप्राय फिसी घटना या प्रथा 
आदि पर परिहास न फेवल विनोदात्सक ही रहता है, अपितु 
ध्यज्धात्मफ भी । हरिशद्र शर्मा जी के चिड़ियाघर! में व्यज्ञधात्मक 
हास्य रस है। हास्य के द्वारा वर्दा ब्यज्ञघ रूप से शिक्षा भी होती है। 
उस्तम परिद्ास को दी काज्य मे 'रस' पद्वी मिलती है, भदे परिहास 


के 
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को नहीं, जिसमें अग्लीलता मरी हो, शिष्ट समाज के अनुकूल न होने 
से ऐसे परिहास सा त्याज्य हैं । 


भयानक रस 


विभाव, अज्ञुभाव और सश्चारी भावों के संयोग झे 
अभिव्यक्त सामाजिकों के ह॒ृद्य में स्थित 'भय' स्थायी भाव को 
भियानक' रस कहते हैं । 
आलस्वन--भयानक व्यक्ति या वस्तु जिससे भय उत्पन्न 
हो--सिंद आदि जन्तु, आग, नदी की बाढ़, चोर, डाकू आदि । 
उद्दीपन--भयानऊ व्यक्तियों की चेष्टाएँ, जैसे--सिंह की 
दृटाड, हाथी की चिंघाडइ, साथी का न होना, अन्य लोगों का 
भयत्रस्त दशा में भागना आदि, नदी की धाट में ऊँची ऊँची लहरों 
का उटना, बड़े बड़े पेड़ों का बहना, आग लगने में ऊँची लपदे आदि। 
अलुभाव--काँपना, पसीना आना, रोंगटे सड़े होना, 
गदुगद स्वर से बोलना, चेहरे का रेंग उड जाना, भागना, मृच्छि 
हो जाना आदि । 
सश्ारी भाव-न्रास, शक्घा, ग्लानि, दृत्य, श्रपरेग, चिन्ता, 
जदता, मोह, मरण आदि । 
उद्ाद्रण--- 
डम्द वहीं मे दिल्‍्गय पढ़ा बद्दी, भयावना साप दुरन्त छाल सा । 
बड़ी देरी निादुटता समेत जो विनागता वन्य अभूत हस्तु था । 
युला से थे उप्सों पिशेत़् के, अकाय प्रात बन के हतस्तेत* । 
सिरे हुए थे महि में अपत हो समीप के सोप संयनु-मरठली । 
+-पिवप्रवास 
५... यहाँ सब का श्यतम्बन सपे है । गोष ओर गाव आश्रय 
है इसओी किप्टूस्ता, भयद्धरता उद्ीपन है । भागना और अताय 


लय 
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अनुभाव हैं | इतस्ततः पलायन से व्यज्ञ्य आवेग, प्रास और मोह 


आदि सच्चारी भाव हैं। इनके द्वारा 'भया स्थायी अभिव्यक्त होकर 
भयानक! रस बनता है। 
जे बीसत्स 
विभाव, अजुभाव और सश्चारी भावों के संयोग से 
अपिव्यक्त 'जुश॒ुप्सा! स्थायी भाव को चीसत्स रस कहते हैं। 
आलूस्थन--घृणाजनक घस्तु, श्मशान, मुर्दा, कंसाईखाना, 
सौस वाला बाजार, हुर्गेन्ध वाले पदाथे आदि । 


उद्दीपत-ुगेन्ध, कीड़े पड़ जाना, सक्खियों का भिन- | 


भिनाना, कुत्ते आदि का नोचना खसोटना आदि । 
अजुभाव--नाक सिकोड़ना या बन्द करना, थूकना, उधर से 
झु् फेरना, रोमाम्व होना, छी छी शब्द कहना । 
संज्वारी भाव--आवेग, ध्याधि, मोह, मूर्च्छा आदि । 
उदाहरण-- 
कहूँ धूम उठत बरति कतहूँ है चिता, 
कहूँ होत रोर कहूँ अरथी घरो अहे। 
कहूँ हाढ़ परो कहूँ जरो अध जरो बॉस, 
कहूँ गीघ-सीर मास नोचत अरी अहे। 
'हरिऔध' कहूँ झ्ाक कूकफर हैं शव सात, 
क्तहूँ ससान में छछुंदरी मरी अहै। 
कहूँ जरी लफरी कहूँ है सरी-गरी साल, 
कहे भूरि धूरि-सरी खोपरी परी जहे। 
--रस-कलस 
हु यहा श्मशान आलम्बन है। अस्थी, हड्डी, साँस का नोचना, 


ओर कुत्तों का सुर्दा खाना आदि उद्ीपत हैं. । आवेग, मोह 
भादि सब्चारी व्यद्गथ हैं। 


अर े अडज-अ 2 सनक 3ेन-बढ+ 2० 
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इस रथ पे आावः झाद्यप हा पनलन+क लडकी ० प ६:०8 /० ६ कट 
इस रख से आबः आप का दरात नहा हाता। ऋाकफ कार 
कि किक. 


के, उाकनकांाक भी पकमकाक हऊादा ५ प बसी 2 स्का चलरज- कप ७ (“*कआ 
च्ह्नो हूं; सान लिया हऊाठा हैं | उसका चदष्ठाए सारे झा सत्र 7र 
दर 


झादि भी आजेउ से ले लो जानी हैं 
आाद भा काना स एे तलीजा ट्ढे रे 
भाग्तेन्द + सत्य हरिश्वन्द्रा जे ओर दाधा अगजायदाम 
ग्तन्दु के स हारखन्द्र स आर बादयू शयनतार 
् श्‌े जद 
सज्ाकर के श्मयान-कणेन में दीमत्स रस है । 
प्रत्सठ रस 
ही में के संयोग से 
धिभाव, अदुभाव भौर सद्थारों भावों के संयाग रे 
कार भि्यक्त चास्सल्य* ब्थार्य मी च्तो प्स्सल' रस सापान 5५ ! 
अभिष्यक्त चास्सल्य स्थायी माय को चतसल रस 5 
कक 
आलम्बन--वालक या गशिद्यु । 
4 ३ ७ 8 कक 40.०5 परन 
इट्दीपन--इसरी चेट्रार--तोदली बोली, गिरते परे 
| 


ऊ. 


कक हठ दग्ना ट इ्लजिद्रार दानपा 
चलना, घुटनों के इल चसना, हंठ करना ओर गोलना इन 


है 


;्र् 5 व्रद्या शारनों स्यादर 
आाद | सधा-त्रद्या, सूरवा आाद 


्ः 2 होना टमड शा 

अनुमाच--हैंसना, पुलक्किन होना, टरूंढली छूगाये 
के 5 5 खाना अुसऊफ ग पी * दान 
गोद में लेना, चूमना, पालने में झूचाना, उसके साथ बसे हो बन 

दे 
झाना का | 
० “ दे यू सप्रापमि दे संयोग न्न््ल्च्छ्ड »8( नम 

सज्ारी माव-हपे, क्रीत्सुम्थ आदि संबोग-ऋज्म्धा में 
नी रा जय हा 
आर चिन्ता, झूठा, जदता, मोड, विगद आदि | 


डराशरए--- 


दिरिओ आह महा आप सिलाई 
; र, मभ॑ न निशान, 


न ० 
नहा. आम न्ल्ल ल्ल अ्लका 
ल्‍ा “डा । ट के छाका | 
रन | ४ ज्ड 
घाटा भरड 22हउलर ०. 5. हम + 
पजा गए आऋाया कार) जा ७3४ कभ धाश सड>र, 
> > 


नल स्पसनननरस सनम न नमन नस्ल पल 


की 0७० ला ० तृतीय अध्याय १०९, 


हि 
,. ' राहुल के दाँत निकल आये हैं, यशोधरा उत्त पर मोती वार 
देती हैं-हतने हैं वे सुन्दर, क्यों भला ! गोपा ने राहुल को जो दूध 
अपने हृदय का पिलाया है, वही. तो जमकर दाँत,चन गये । 
गोषा का स्नेह ही तो, राहुल को इतना विकसित कर सका कि उसके 
मुख में भोती डा आये | चाज्न उसकी अटपटी है, पर अटपटी भी 
यह चाल मातृ-हृदय के स्नेह-सागर को उद्देलित करने भे.,कितनी 
सत्तम है। कैसा अजुपस प्यार है १ तुम मेरी अँगुली पकड़ो या में 
तेरी अँगुली पकड़ । ५ 
, इस पद में 'वाल्सल्य' स्थायी भाव की पूर्ण्खप से ज्यज्ना 
हुई है। यशोधरा आशय है और राहुल आलम्बन । उसके सुन्दर 
दाँत, अटपटी चाल आदि उद्दीपन हैं। इस प्रकार का कथन ओर 
पुलक आदि झलुभाव हैं 'इन दाँतों पर मोती वारूँ से व्यज्ञित ह्षे 
सद्ारी है.। अतः विसाव, अनुभाव और सज़्वारी के संयोग से 
अभिव्यक्त सासाजिकों के ह॒दयों में घासनारूप से स्थित 'वात्सल्य 
स्थायी भाव रस-रूपः में आस्वादित होता है । 
अन्य उदाहरण-- प 


मैं बचपन को घुला रही थी, बोल उठी बिटिया मेरी। 
सम्दनवन सी फूल उठी चह, छोटी' सी कुटिया मेरी। 
'हों, ओ१ कहकर बुला रही थी, मिट्टी खाकर आई थी। 
कुछ मुँह में कुछ लिए हाथ में, मुझे खिलाने आई थी। 
पुछक रहे थे झैग, हों में, कौतूहल था उछलंक रहा। 
मु पर थी आहाद-लालिसा, विजय-गव था झलक रहा। 
, भें ने पूछा--यह क्या लाई २”, बोल उठी वह-- माँ, काजी!। 
हुआ प्रफुन्ठित टृदय खुशी से, मैंने फहा--तुम्दीं, साओ ९ 


--सुसह्राकुमारी चोह्दात 
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चह्ाँ छोटी बालिका आलन्वत है। उसका माठा के लिप निट्टी 
लाना ओर "मा, काओ' ये तोदले शब्द कहना उद्दीपन है। एुटकर 


चेहरे का खिल माना आदि अजुभाव हैं। हफे यहाँ सद्दारी है। 
इसका वियोग' पक्ष भी है। बालक के, वियोग में मी वत्सन 
रस का परिपाक होता है । अवयोध्यासिद उपाध्याय ली के फिरल्‍मदस 


सें की 'प्रिय पति बह मेरा श्राणप्यारा कहाँ है १ आदि दविता मे 
यशोदा के विलाप में वियोग-पक्त का ही दात्सल्य है । हि 

धत्सल' रस के सिद्ध कवि महात्मा सूरदास हैं 
छष्य की बाल-छवि का चहुन सरस चर्णन किया है। ठुत्तसीदाम 
ने भी रामचन्द्र जी के बाल्य' काल के वर्णन में बत्सल रस वी 
अच्छा चित्र खींचा है । 

रसों का परस्पर विरोध 
नीचे लिस्े अमुसार रसों का परम्पर विरोप है--.._ 
१. खझद्वार का करण, वीमत्स, रोंद्र, वीर और भयानक मे | 
१, हास्थ का भयानक और कटण॑ से । 
३. दस का हास्य और झदठ्दार से । 
४. रांद्र का खत़ार, दास्य और भपानह से । 
५, वीर का भयानक और शान्त न्त्से। 
६. भयानऊ का खझद्गार, बोर, रोठ, हास्य और शान्त में | 
वीमत्स वा झत्वार से ! 

८. झत्व का दीर, झद्वार, रोट, हास्य ओर भनह से । 
यह विरोध दीन प्रकार छा टै-- 
है. आडइम्बन-विरोघ, २. आश्रय-विरोध, 
बरफत । 

है. आवम्वन-विशप-एक आन्म्टन के दिपाय में मे 


विडुता शा लिसित-पिरोष होता है । बीर अर अडार का आालटसडत 


है! हे ्थ 
्ई के 


स्ह्म्रल पं 
5 


कक 


हतीय अध्याय 


विरोध है। ये दोनों एक ही आलम्बन के विषय सें नही हो 
जिस नायक या नायिका को आलस्वन शहर करवा है, उस 
रस नहीं । इसी प्रकार हास्य, रोड और बीमत्स के जो बल बस 
वे श्भार फे नहीं होते तथा वीर, करण और सयानक के 
वियोग शज्ञार के नहीं । अतः 'आलस्वत-विरोध होने से से 
परस्पर विरोधी हैं। आल 

२. आध्रय-विरोध--रसो का एक आश्षय मे न हो 
आश्रय-विरोध होता है। वीर और भयानक का विरोध 
विरोध है। जो वीर होगा उसमें भय कैसे हो सकता है ओर 
होगा उसमे वीरता हो ही नहीं सकती । वीरता ओर सय दोनों, 
आश्रय में नहीं रहते । अतः वीर ओर भयानक आश्रय-विरोधी 

३, म्रस्तय-विरोध--रसों का विना व्यवधान न 
सकता नेरल्तये-विरोध होता है। श्ट्भार फे समतत्तर शाल्त 
नहीं हो सकता । अतः इनका विरोध इसी प्रकार फा है । शान्त 
याद शद्गार या झड्गार फे बाद शान्‍्त फा 'अव्यवधान से आना झे 
ही नहीं सकता, अस्वाभाविक-सा है । 

' पृबोक्त रसों का विरोध इन तीनों प्रकारों में से किसी एक 

प्रकार का होता है। 


पिरोध-परिहार का उपाय 


जिस रस का जिस रस फे साथ जैसा विरोध है, उसे उससे 
प्रकार से हटाया जा सकता है। जैसे ग्ज्ञार ओर शान्त फा 
बिरोध है नेरल्तये का, अर्थात्‌ ये दोनों ठीक एक दूसरे फे पीछे 


, : नहींआ सकते | इनके विरोध को हटाने फे लिये बीच में अन्य 


किसी रस का--जो दोनों से विरोध न रखता हो--सन्निवेश क्र 
देश चाहिये । वीर और सयानक फा झाश्य-विरोध है। उन्हे मिन्न 








११० काव्य-शिक्षा 


यहाँ छोटी बालिका आलम्बन है। उसका माता के लि: * 
लाना ओर 'माँ, काश! ये तोतले शब्द कहना उद्दौपन है | पु८- 
चेहरे का खिल जाना आदि अनुभाव हैं । हे यहाँ सन्नारी है- - - . 

इसका “वियोग? पक्ष भी है। बालक के, वियोग में भी ६ .. 
रस का परिपाक होता है | अयोध्यासिंह उपाध्याय जी के प्रिय- _ _ 
में की प्रिय पति बह मेरा प्राशप्यारा कहाँ है ?! आदि कवित 
यशोदा के बिलाप में वियोग-पक्ष का ही वात्सल्य है । हि 

वत्सलः रस के सिद्ध कबि मद्दात्मा सूरदास हैं । इन 
कृष्णा की बाल-छवि का बहुत सरस वर्णन किया है | तुलसीदास 
ने भी रामचन्द्र जी के वाल्य” काल के वर्यान में वत्सल रस ' 
अच्छा चित्र खींचा है मु 


रसों का परस्पर विरोध है 
नीचे लिखे अनुसार रसों का परस्पर विरोध है-- 
१, श्रत्वार का करण, वीभत्स, रोड, वीर भोर भयानक से। 
२, हास्य का भयानक और करुणा से । 
3. करुग[ का हास्य ओर शथ्ज्ञार से । ५ 
४ रोद्र का शत्वार, हास्य ओर भयानक से | 
५. वीर का भयानक ओर शान्त से । 
£. भयानक का खझत्तार, वीर, रोद, हास्य और शान्त से | 
७, वीमत्स का झत्नार से । | 
८. खान्ते का बीर, द्वार, रोट्र, हास्य और भयानक से | 
विराव तीन प्रकार का टै--- 
हे १. आलसम्बन-विरोक, २. आश्रय-विरोध, 2, नैरस्तर्य 
क्येध | 
मी १, 06705, आलम्बन के विषय में ने ही 
टेट कब्कर-विराघ होता है । धीरे कौर उज़ार का आतम्बन 


० 
«5 


| ः ब 4 न ॥ 


हर 


हि 
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यहाँ फवि-हृदय में वतेसान भगवान्‌ रास फे भति प्रेम! भाव 
प्रधान रुप से व्यज्ञित हुआ है, अतः 'भाव-ध्वन्ति! है । 
देश-प्रम-- बल 
हो छुम प्राची-रवि-रस्मिन्माल,' 
है विशववन्थ भारत विशाल, 
है गुण-्गण के गौरव-गणेदा ! 
है सुपुर के चेमव जशेष | 
है सप्तसिन्धु-सेवित विशेष [ 
आचाये जगत के आये देश | 
हो जगत-प्राण तुम अणत-पाल, "' 
है विश्वपन्य भारत विशाल] 


““कादुस्थिनी 
यहाँ 'सारतः देश के प्रति प्रेम-साव प्रधान रूप से व्यद्गध 
है। अतः भाव-ध्वनि है । 
जद्भान्पेस-- 
आयी जौन तेरी धौरी धारा में धसत जात 
४ , ,तिन को न होत छुरपुर तें निपात है१ 
कहे पश्माकर' तिहारो नाम जाके सुस्त, ः 
ताके सुख अस्त को पुंज सरसात ऐ। 
तेसे तोय रे के छुवति सन जायो बात, 
तिनशी चले न ,जमझोकन में -घात- है। 
जे जहो मैया ६ तेरी धूरि उंडि जात € भन्ना, 
तहों तहों पापन की घूरि उंड़ि- जति है ॥। 
यहाँ कवि का राद्ठा फे प्रति प्रेम-भाव अधान रूप से ध्यञ्ञि 
होने के कारण 'साप-ध्यति है। 


+ 
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य्श्ख्ख्य्य्ख््््््ख््ल्् ्््लल्यल्ल्ल््य्यल्चय्य््य््ख््खच््््च्च््य्ख्टल्ल्य्श्सल्श्ख््ा 
भिन्न आश्रय में कर देने से विरोध नहीं रहता, नायक में भीर भर 
प्रतिनायक में भयानक की सद्नति हो जाती है । इसी प्रकार इन रसों 
फा पारस्परिक विरोध दूर करना चाहिये। 


अभिरोंधी रप्त 

छुछ रस ऐसे भी हैं जिनका परस्पर कोई विरोध नहीं | धीर 
का 'परदूभुत और रोद के साथ उक्त तीनों प्रकार का विरोध नहीं। 
शक्ञार का अदूभुत फे साथ, भयानक का बीभत्स के साथ ओर 
शूड़्ार का हास्य के साथ किसी प्रकार का विरोध नहीं । 

बीभत्स-रस शान्त-रस का वडा राहायक है | 

रसात्मक उक्ति के प्रकार 

रसात्मक यक्ति के ८ प्रकार हैं--१, रस, २. भाव, ३. रसा- 
भास, ४, भावाभास, ५. भावोदय, ६. भावशान्ति, ७, भावमत्थि, 
८, भावशवलता | 

इनमें रस का निरूपया हो चुका । अब शेप का कम से 
निहपगा किया जाता है | 

भाव-घ्नि 

जब देखता, गुर, साता पिता, देश और पृज्य पुरुष भादि 
के विषय में प्रम भाव अथवा निर्वेद आदि में से कोई भाव 
प्रधान राप से व्यक्षित हो, तब माव-ध्यनि' कटी जाती दे | 

टस्मे भी शात्स्थन आदि होते है | वे निश्चित से हैं। अ्रत 
इनड्रा इक्ेय ने कर यहाँ हुड भार्वों के दाहरगा दिये जाते रि-- 

देवला-विपयक प्रेम-- 

राम, दुस्टरे इसी वाम में, नम-त्प-गृत्र लीयान्थन 

इग देश भें हमें जस्म दी, सी प्रणम ? नीरल्टन | 


जच्यशोॉपगर 
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, भ्रहहाँ कवि-हुृदय में व्तेमात भगवान्‌ रास फे प्रति 'प्रेस' भाव 
प्रधान रूप से व्यज्ञित हुआ है, अतः 'भाव-ध्वनि' है।' * ः 
/ « देशअम- ही 9 थे 
हो तुम प्राची-रवि-रश्मि-माल, ' 
हे विश्ववन्य भारत विशाल, 
है शुण-गण के गौरव-गणेश ! 
हे सुघपुर के चेसव जशेष ! 
हे' ' सप्तसिन्छु-सेवित विशेष ! 
आचाये “जगत के आये देश ) 
हो जगतःपआ्राण तुम अ्रणत-पाछ, '' ' 
है विश्ववन्य भारत विशाल । 
, “-कादुम्बिनी 
यहाँ भारतः देश फे प्रति प्रेम-भाव प्रधान रूप से व्यद्षथ 
है। अतः भाव-ध्वनि है। 
' शबड्भान्पेम-- 
आयौ जौन तेरी धौरी धारा में घसत जात 
तिन को न होत सुरपुर तें निपात है।, 
कहे प्माकरो तिहारो नाम जाके सुरा, कर 
«. ताके मुख अमृत को पुंञज सरसात दै। 
तेरो तोय छू के-छुवति तन जाको बात, 
तिनदी चले भ जमलोकन में घात है 
जहें जहा भेया | तेरी धूरि उड़े जात है गधा, 
तहों तहोँ पापन की धूरिं उड़ि. जात है 
यहाँ कवि का गह्गा के प्रति प्रेस-भाव अधान रूप से व्यझ्वित 
होते के कारण 'भाप-ध्वन्ति! है । 


घ्वांने 


प्रकार 
होने पर भाव- 
है 


!। 


श्सां 


श्सी 
वितर्क भाप-- 


ब्याछुन 


ह गाल 
रे 

१० 
4३१ 0६९ 


ब-्याः/ धरा 


यार 


लड्भात्र दा विनर 
नह । ट्र ड च्र्प चर 


भाव-+-- 


यहाँ स्ट्ि 


द् 
ब्क्ड़ 


224७ 29९; 


विफाद 


कर 


सझ्य से 


च्ग्न्त्तत्नन्नननन्ननननललसच चल क्‍न्‍_क_._र 
ठुतीय .अध्याय श्श्ण 





-नचनननननचनननननलच्ननननस्‍नल्चचचचि़इ़ि७शस्‍अ9िअस0्-स 
यहाँ सिद्धाये के बिना बताये छोड़कर चले जाने पर यशोधरा 


के हृदय में अत्यन्त विषाद्‌ हुआ है, वही विपाद भाव यहाँ अधात्‌ - 


2 रुप से व्यज्धित है। अतः 'विषाद भाव! की ध्वनि है। संस, से 


मुझ से कह कर जाते! इस पंक्ति का सब पद्यों के साथ सम्बन्ध, 


(४ होने से इस सम्पूरो म्रकरण से विषाद ध्वनित होता है। 


चपलता भाव-- 
हम देखन नगर भूप-सुत आये । समाचार पुरवासिन पाये] 
ह धाये धाम काम सब त्यागे । मनहुँ रह निधि छट़न लागे। 
के --रामचरितसानस 


| जव राम और लक्ष्मण जनक के यहाँ विश्वामित्र जी के 
साथ पहुँचे, तब उन्हे नगर देखने की इच्छा हुईं। ओर विश्वामिन्र 
जी से आज्ञा ले वे नगर देखने निकले, उस समय नगर-निवासी 
उनके दशेनों के लिये काम-घास सब छोड़कर दोड़ पड़े । ; 
यहाँ चपलता” भाव प्रधान रूप से व्यज्ञित है। 
सौत्छुक्य भाव-- 
चितवत चकित चहूँ दिसि सीता , 
कहें गये नृप-किसोर मन-चीता £ ; 
। --रासचरितसानस ,. 
, . यह वादिका में घूमते हुए राम और लच््सण को सीता जी- 
का छिपकर देखता ओर आँखों से ओमल होने पर चकित 
उोकर--कि झभी तो यहाँ थे, अभी अभी कहाँ चले गये--चारों 
ओर ढूँठने से 'औत्सुक््य भाव” प्रधान रूप से ध्यज्जित है। प्रेस- 
भाव यहाँ प्यद्षय नहीं, अभी तो राम ओर छकक्त्मण के विज्क्षणु 
देखने की उत्सुकता ही है, भेम भाव मानने पर 'लक्ष्मणँ 
फे प्रति भ्री उसकी प्रतीति होने से अनोचित्य फे फारण यह 
स्साभास' हो जायगा | 
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पद्माकर की गद्ना-लहरी' में जहाँ से यह पद्य उद्धृत हिया 
है भाव-ध्वनि! है । 5 
भक्त कबियों की कविताएँ जिनमें उन्होंने अपने इष्टदेव $ 
गुण गाये हें--सब 'भाव-ध्वनि! के उदाहरण हैं । 
तुलसी और सूर फी विनयपत्रिका भी, अतएवं, भाय-प्वत 
के उदाहरण हैं । 
इसी प्रकार पन्य भ्रकार फे प्रेम-भाव फे प्रधान रुप से 
व्यज्ित होने पर भाव-ध्वनि कही जायगी । 
अब निर्वेद आदि भावों के प्रधान रूप से व्यज्ञित होने पर 
जो भाव-ध्वनि होती है । उसके दो एक उदाहरण यहाँ दिये जाते है: 
वितर्क भाव-- 
घूम रद्दा हे कैसा चक्र । 
ढ नयनीत कहाँ जाता है, रह जाता है. तड। 
करों परित्राण दम पार्वे, किन देवों को रो गाय, 
पहूले अपना वृष्चल मनावें, थे. सारे सर शक्क। 
घूम रहा है वगा चक्र 
-नयशोपरा 
यहाँ सिद्दार्थ का विनर्क उसे काल-चक्र के विषय में मेंबर 
रूप से व्यद्षय है, अतः यहाँ विवर्क! भाव की ध्वनि हुई । 
विवाद भाव-- 
सा, थे मुझ हे फह़ार जाते । 
सात वो बहलत इरस्दोंन भाना, 
किह मी कया पूरा पहचाना? 
ते मरप्र इसी वो जाता, 
जी ये गान में लाग। 
ही जे, ये मत से कदहर चाट । «“॑ूथकोंएी 


क्ल्ल्््च्च््ख्सचच्लिकििससस तन +८८८५-०-०--०७००.०-००. 
उतीय अध्याय ११७. 


त्न्््च्चननल्स्च्चल्च्क्ससफ नस नम ा-<०८८--८----००००.००-->००| 
..... यहाँ सिद्धाथे के दिना बताये छोड़कर चले जाने पर यशोधरा 
के हृदय में भत्य्तत विषाद हुआ है, वही विषाद भाव यहाँ प्रधान 
रुप से व्यज्षित है। अतः 'विषाद भाव” की ध्वनि है। सख्त, वे 
मुझ से कह कर जाते! इस पंक्ति का सब पद्चों के साथ सम्बन्ध 
से इस सम्पूर्ण प्रकरण से विषाद ध्वनित होता है। 
चपलता भाव-- 
देखन नगर भूष-सुत आये । समाचार पुरवासिन पाये। 
पाये धाम काम सब त्यागे । सनहें रझ निधि छूटन लागे। है 
है व --रामचरितमानस ० 
जब राम और लक््सण जनक के यहाँ विशवामित्न जी के... £ 
थे पहुंचे, तब उन्हें सगर देखने की इच्छा हुई |- ओर विश्वामित्र ' 
गो से आज्ञा ले वे त्गर देखने निकले, उस ससय नगर-निवासी 
के लिये काम-घास सब छोड़कर दौड़ पड़े । 
. .पहाँ चपलता? साव प्रधान रूप से व्वज्धित है। 
चौत्छुक्य-भाव-- 
- चितवत चकित चहूँ दिसि सीता , 
कहें गये जप-किसोर मन-चीता? 
० ३० -रामचरितमानस  , ४ 
' . चेहाँ वाटिका में घूमते हुए रास और लक्ष्मण को सीता छी- ' 
। छिपकर देखना और आंखों से ओमल होने पर चकित 
केर--कि छभी तो यहाँ थे, अभी अभी कहाँ चले गये--चारों 
र ढूँढने से ओत्सुक्य भाव! प्रधात रूप से व्यज्धित है। 'प्रेम- 
| यहाँ व्यज्ञघ नहीं, अभी तो राम और लद्मण के विलक्षण 
स्दर्य देखने की उत्सुकता ही है, प्रेस भाव सासने पर 'लक्ष्मयाँ 
अति भी उसको प्रतीति होने से अनौचित्य के फारण यह 
पाभास' हो जञायगा । सपा 
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अनुचित होगा । इसो प्रकार नीच पुरुषों में बैये, मति भादि शो 
उत्तम-प्रकृति पुरुषों में दैल्य, जड़ता, उन्‍्माद ओर धातत्य भा 
अनुचित होंगे। ऐसे स्थलों पर भावाभास होगा ! 

भावोदय 
जहाँ पूर्व स्थित फिसी अन्य भाव के शान्त होने ९ 
किसी अन्य भाव के उत्पन्न होने का वर्णन हो, वहाँ भावोरा 
होता है । 
बदादरण--- 
विदग-रामान यदि शम्व, पंसा पाता में, 
एक ही उड़ान में तो छँचे चढ़ जाता में । 
मण्ठठ बनाकर में धृमता गगन में, 
और देरा लेता पिता बेटे किरा घन में। 
कहता म---तात, उठो, घर चछो भव तो' , 
चॉफ कर अम्ब, मुझसे देखते वे तब तो। 
कहते व्‌ कौन हैँ ” तो नाम बतलाता में , 
और सीधा मांग दिया झीघ्र उन्हें छाता में । 
परी बात मानते हैँ मान्य पितामह भी, 
मानता अवश्य उसे डालते ने बढ़ भी। 
हिस्तु बिना पंसों के विचार राब रीते हैं , 
हाय, परलियों से थी महुत्य बने बीते हूँ। 
+-्यशज्ोंवरा 
यहाँ राहुल के हृदय में विदा के मिलन के--ती हि एमी 
ककाना से कर लिया था-हप भाव की शासित हुई, यह वि 
श्ाने पर दि उट्गा कैसे, मेरे पं हैं ही नहीं । इसके हारा विद 


लव का अय हुआ ! 











तृतीय अध्याय ११९ 














भमाय-शान्ति ' 5. 
जहाँ पहले से चर्तेसान भाव की शाल्ति हो 'चदोँ 
भाव-शान्ति' होती है । 
भाषोदय? के पूर्वोक्त उदाहरण में पहले विद्यमान हपेः 
भाव की शाल्ति हुई है। 
दूसरा उद्ाहरण-- | ह 
भामिनि अजहुँ न तजसि तू, रिस. उन्हें. घनपोति) _ 
गयो .सुतनु-दुग-कोन-रेग, सुनि प्रिय वच इहि भोति॥क 
यहाँ 'दृग-कोन-रंग” से ष्यज्ञय 'अमषे” भाव फी प्रिय के |: 
फोसल बचतों से शान्ति हो जाते से 'भाव-शाल्ति! हुई। ः 
भाव-सन्धि 
, जहाँ दो भावों की एक साथ समान रूप से स्थिति हो 
वहां 'भाव-सन्धि' होती है। 
उदाहरण-- 
उनको देख, कम्पयुत धारण किये खेद के बूँद अनेक, 
चलते के निमित्त ऊपर ही लिये हुए पद अपना एक। 
शैल-मार्ग में आ जाने से' आकुछ सरिता-सुल्य नितान्त, 
पर्ेत छुता न चली, न ठहरी, हुई चित्र जेची सी भ्रान्त ॥ 
--आधघाय महावीरभसाद हिपेदी जी 
भगवती पाषती 'शिव' ज्ञी के प्रति अनन्य अनुराग होने से 
उन्हें प्राप्त करने के लिये घोर तप कर रही थी । उससे प्रसन्न हो 
भगवान्‌ स्वयं उसके पास ब्रद्यचारी देष में आये और परीक्षा लेने 
के लिये 'शिव' फी निन्‍दा फरने सगे । भगवती पाती इससे 
अस्त रुए होकर वहाँ से जाते लगी । तव भगवान्‌ शहर ने पाती 
का अपसे प्रति अनन्य अलुराग देस प्रसन्न हो अपना रूप प्रकद 


छ 





पा 
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किया । अपने उपास्य देव को सामने देखकर भगवती पाती हे 
शरीर में पसीने के साथ कैंपकेपी पंदा द्वो गई ओर काश 
जाने फे लिये उठाया हुआ पर उठाया द्वी रह गया, न वह जा मे 
ओर न ठहर सकी | 

यहाँ कम्प और स्वेद अमुभाव से गम्य पावेती का बुर! 
है। पर विशेष चमत्कार है भाव-सन्धि में | यहाँ दी भागों- 
श्रोत्सुक्य भर लज्ञा--की सन्थि है। दोनों भाव गम्य हैं 'न घती- 
न जा सकी? से उत्सुकता व्यश्जञित होती है। जाय कैसे, मिमी हि 
इत्तना तप किया उसे सामने पाकर कैसे जाय, कितनी उत्सुफता प्र 
होती है और 'न ठहर सकी? से लज्ञा भाव को किस गयी 
व्यक्षित किया है । दोनों भाव साथ साथ हैं इसी लिये तो ने भा मे! 
रही है ओर न ठहर सक रही है । 

भावों के व्यत्नय रहने मे चमत्कार है । 'हरप विषाद 
खकुलानी? में भाव व्यद्वथ नहीं हैं अ्रतए्व माव-सन्थि! भी कीं । ! | 


भाव-शवलता 
जहाँ अमेक आावों का मिश्रण दो, धदाँ (भाव शवततों 
होती दे । 
भावों की शवलता--रक्ष विरद्षा, खितकवरा होना शर्तों! 
मिलकर व्यत्ित होना । जिस प्रकार उमली, भरिय, नमक श्री? 
मिलाकर बने हुए रस में यिलदशण स्थाद होता है उसी प्रकार शर्त 
भात्रा के मेल से विवश्षग स्वाद आप होता है जो काके प्रथक-पव) 
अनुभत्र होने मे नहीं हाता ) 
डदाहरण-- 
ही हल ॥म्ापद शाही हा ! दियो कप सद 
के किम चूत मै उड़ा स्थिर डिज्वेदती यड़ 
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किसि सजन-मुख नेन यहै सम देख संकेंगे , 
अगरिन सोहि दिखाय हाय । ये कहा कहेंगे। 
जाय राज्य पाताल यह, मोंहि न याकी चाह है, 
भानहु करें पयान मेंहि इनकी ला परवाह है।“ 
“हिन्दी-रसगड्माघर 

॥ सीता को निर्वासित कर देने के अनस्तर भगवान्‌ राम 
कहते हैं--अरे ! मुझ दुष्ट ने सीता को भी--जो पतिब्रताओं में 
शिरोमणि है--निकाल दि्या--'यह पाप किया है । हाय'! क्‍या 
घह चन्द्मुखी सेरे विना जंगल मे जी सकेगी ? में भले लोगों को 
कैसे मुँह दिखाऊँगा ९ थे मुझे क्या कहेगे (-यह राज्य जाय पाताल 

मे, में झब जीना नहीं चाहता । ६०५ 

' यहाँ 'प्श्न दुए ने' इससे जसूया, 'सीता को सी ( 
'दिया से दिपाद, यह पाप किया है? से मति, वह ऋतल . ,, 

' स्मृति, 'क्या मेरे विता जी सकेगी” से वितक, "में भले मानुषों की. 
कैसे मुँह दिखाऊँगा? से लजा, 'वे मुझे क्या कहेगे! से शद्भा, और 
'यह्‌ राज्य पाताल से जाय में अब जीता नहीं चाहता' से निर्ेद,-- 
ये भाव अभिव्यक्त होते हैं। अनेक भावों के सस्सिलन से यह भाव- 
शबलता हुई । ह 

रसात्मक अनुभव 

रस के अतिरिक्त भाव आदि की भी रसात्मक अनुभूति 
होती है। रसात्मिका अनुभूति से तात्पय है--कान्य से उपस्थित 
विभाव, अलुभाव ओर सा्चारी भावों के संयोग से सामाजिक के हृदय 
वासना रूप से स्थिव स्थायी भावों का उद्बुद्ध होकर आतनत्द! 
देने लगना। यह आनन्द का अनुभव इन सब से ठीक रस के हंग 
से ही होता है। अतः इनका अनुभव रसात्मक झल्ठुभव कहा गया 
है भोर इसलिये इन सब को साधारण रूप से 'रस' कहा ज्ञाता है। 
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चतुर्थ अध्याय 
अलझ्ार-आशय 
सुन्दर अथे के प्रतिपादक शब्द-समूह फो काव्य कहा गया 
है। अर्थ की सुन्दरता फे दो साधन हैं--१ व्यज्ञना ओर रे 
्रदाद्गार । ध्यज्ञना का निरूपण किया जा चुडा है । अब या| 
अलझारों का निरुपण किया जाता है । 
अलड्भार का लक्षण हे 
शब्द और थर्थ में रीन्दर्य उत्पन्न करने बाली पणन- 
शैल्ती को अलद्भार फ्दते है । 
अलक्कार शब्द का थे है--सोन्दर्य का साधन | इग 
गअन्धारों के द्वारा काव्य में सुन्दरता आती है । लोक में सोन्देग है 
साधन हार आदि को अदाद्भार कहा जाता है, अतः साहिल-आाम 
के विदानों ने भी मिन साधनों से काव्य में सौन्दर्य उत्पन्न होता ह 
इन अलदार! नाम दिया हैँ । 
अछट्भारों का काव्य में स्थान 
रथ की सुन्दरता के बिना बाक्य को काव्य नर्दी कई 
जाता और अर की सुरूरता फे सम्पादन के साधनों मे एक है 
अलदार | अत, काव्य के श्ात्मसुत अथ फे सौन्दर्य का साधन होने 
से श्लद्ारों वा काव्य में बहुत महक्‍्य है । स्स या व्यक्ञत के याव 
यदि द्रव्य में धिसी का सत्य टी ता अन्धार्ग का | सासागर्गा[ 
बचत कार श्र्य तो गायत्र ग्लनाओं में मिल झाने , पर दर कांध्य 
नं कहा ह्यता। छथ में सीन्दर्य होने पर डी उसका श्तिवादेक 
दर म्व खाव्य-कोटि में आदा है। अतः अय के सौन्दर्य के सब्वादक 
कआइरा का ऋच्य में प्र तन ग वान होना ग्वाज्रायिड है । जलने 
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आज कोड के' फाव्य हैं, उनमें दोनों भ्रकार का सोल्द्ये है-- 
' र भी ओर अलझ्षरक्ृत भी । रचना सुन्दर हो और उसमे 
रन हो--यह असम्भव-सा है । 
है! गत्पय यह है कि अलझ्ारों के द्वारा अथे में सुन्दरता आती 
पषारण चक्ति की अपेक्षा अलक्षार-युक्त उक्ति सें अधिक 
'भित्कार होता है | इसके साथ ही अलटटारों के द्वारा भाव भी अधिक 


म हर है। उदाहरण के लिये देखिये--झुख की सुल्द्रता का .... 


कराता हो, तब 'मुस धन्दर है? इस साधारण कथन 
> पता का भाव स्पष्ट तहीं होता, पर जब इसी भाव 
हा करें तो वह स्पष्ट हो जाता है । सुल्दरता का भाव चअस्द्रमा 
» भय तुलना करने से शीघ्र समझ मे आ जाता है। 
हे फे द्वारा उक्ति से प्रभावोत्पादक शक्ति भी बढ़ 
' गो है। साधारण उक्ति का प्रभाव नहीं पढ़ता, पर अलक्कुत कथन 
औपभाव प्रवल रूप से पड़ता है | पूककोक्त वाक्य में अलक्कार फे 
शेर जहाँ सोन्दये की वृद्धि हुई है झोर भाव स्पष्ट हुआ है वहाँ 
भार डालने की शक्ति भी उसकी चढ़ गई है । अतः यह सिद्ध 
हद है कि अलक्षारों का काव्य में सोन्दर्य-दृद्धि और प्रभावो- 
मार्तशक्ति के साधन होने से विशेष महत्त्व है। 
अतएय न फेवल शिक्षित दी अपितु साधारण लोग भी 
अपने भाव को सुल्दर, स्पष्ट और प्रभावशाली वनाने फे लिये अपनी 
३ को अलक्षूरों से सजाते हैं। किसी दुष्ट फी- ऋरता को बताने 
क लिये साधारण लोग भी कहते हैं---.'वह तो काला साँप है? । घर 


मे फूट पढ़ने पर कहते हैं--इस घर में आग लग गई? इन वार्क्यों 


में भलझरें का सूलतत्व चमत्कार बतैसान है | 
अतः अलक्ारों का काव्य सें होता अयावश्यक है । यह 


है बदपा के समान सुन्दर है? इस अकार आलक्कारिक शेलीसे 


. 


8... क्र 
ः 


् 


॥ 
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चतुर्थ अध्याय 
अलक्षार-आशय 
सुन्दर अर्थ के प्रतिपादक शब्द-समूह फो फाव्य कहा गया 
है। शअग्ने की सुन्दरता के दो साधन हैं--१ व्यज्ञना भीर 
झतद्भार । ध्यज्ञना का निरूपण किया जा चुका है । श्रवर ये 
अबद्भारों का निरूपण फ़िया जाता है। 
अलड्भार का लक्षण े 
शब्द और अर्थ में सौन्दर्य उत्पन्न करने वाली धर्णन 
शर्दी को थलद्वार कद्दते दे । 
अनार शब्द का अथ है--सोन्दर्य का साधन । ६ 
अलक्टारों के द्वारा काव्य में सुन्दरता आती है । लोक में सॉस्दर्य 
साथ्रन हार आदि को अवतार कहा जाता है, अतः रादित्यशा' 
के प्िद्वानों ने भी मिन साथनों से काव्य से सीन्‍्द्य उत्पन्न होता 
इन्हे अलक्षार' नाम दिया है । 
अलट्टारों का काव्य में खान 
अथ की सुन्दरता के बिना वाक्य को फाव्य नहीं वे 
जाता और अब की सुन्दरता के सम्पादन के साथनों में एक 
अलड़ार । अत काव्य के आत्मथूत शर्थ के सौन्दर्य का सावत हैं 
मे छलड़ारों का काव्य में बदन मगत्य  स्साया व्यक्षत्र के ? 
यदि द््थ से हिसी का मटस्व £ै तो श्रलकार्ों का । सावा” 
शब्द ओर थे सो खबत्र रचनाओं में तिल जाये हैं, पर उ्हें के - 
नदी कहा फ्रादा। आय मे सीरत्य होने वर ही उसका प्रतिव 
वाक्य ऋध्य-आा८ में आता है। अयः अब के सौन्दर्य के गम्पा 
टाल ट्रफ का कच्य मे अवात स्वत डोसा रानपिक है । # 
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च्य्सल्य््श्ल्लटडििििििििडज+-+___>््््शशश्य्च्य््य्थ्ल्स्स््च््थ्स्य्स्ट्य्स्य्सचय्यसससस्सज 
दूसरी बात है कि सब कबि सभी अलक्षारों का प्रयोग न करे । फोर 
किन्हीं अलक्वारों के द्वारा कविता कामिनी को समाता है, भोर 
कोई दूसरा अन्य दूसरे प्रकार फे अल्क्कारों से | कोई उपमा को 
झपनाता है तो कोई उत्प्रेज्ञा को | पर यह तो रुचि-बैचित्रय है। 
कुछ लोग ऐसे भी हैं ज्ञो काव्य में अलझ्लारों को उपेत्णीय 
सममभते हैं | उनफा विचार है कि कवि की प्रतिभा की साच्यत्दता 
में शबद्वार एक प्रकार के बन्‍्धन-से हैं, थे प्रतिभा की गति फो 
अलद्भारों फे एक विशेष वन्‍्धन मे जकड जाने से अवरुद्र समझो 
पर कानुतः यह धारणा निमूल है। वास्तव में अक्द्भार प्रतिमा 
की गधि को रोफते नहीं, अपितु उसे आगे बढने में परम सगयता 
पर्चाते हैं। जब कवर भावों को प्रकट करने में छापने को अमगव 
पाता हैं, लब व रो का ही आश्रय लेता है | अनड्रसं फी 
संदायता से बढ़ भाव सुचारू रूप से व्यक्त हो जाते हैं । यह तो सभी 
सानते हैं कि रहस्यवादियों फी भावना को साधारण भाषा अभिवयक 
टी कर पाती, उनकी अभिश्यक्ति रझूपक ओर 'अन्योक्तियों फे 7 
सटुट हाती है । गहस्यवादी कबीर आदि के कार्यों में, अतएय ऐगे 
बला पर रूपझ और अस्योक्तियों का आअय लिया गया है ! ये 
मार्क ओर अस्योकि ब्यून करने की विलक्षग शेती ही तो हैं, 
इस्ण शर्व्टाँ मे अल ता £ै। झन' यह कहना सवा झी- 
खस्सीय है हि श्रत्तक्वार कम्ि-अनिसा की झगति के बापक £ । 
अतदूर क्-प्रदिना की प्रगति ते परम सहायद ट्डिंस 
का आए आवबड ने कटफूर अब केवल तक उदादगगा देकर दसे रुप 
#चणा आग्य 2 
डद्टाओक जु-->प ५ लजिदापन आज शत 5 फ्ल्जि रत लाई पे 
डा ड़ पके इस्टरइंडूब मी इर्भाज डर गम 227 ॥ 


“शी वदाद री वर्सा 





चतुर्थ अध्याय श्श५ 


:.. इस पद्म को लीजिये। यहाँ बात इतसी है कि---बह आकाश 
की थोर शान्त-भाव से देख रही है ओर अंतेएब उसे अनेक बातों 
की स्मरण हो रहा है! । इस भाव को अलेझ्ार से कितना सुन्दर 
ओर स्पष्ट कर दिया है। जाकाश की ओर देखते मे सस्भावना फी 
गई है कि आकाश के अमेक रब्ों को चितवत खींच लाई है; 
आकाश के अनेक रह हैं न! । उस समय अनेक वातों का स्मरण हो' 

आया है। स्मरण में अनेक बाते हैं। झतएव उसकी अनेक रक्रघाले 

.. इन्द्र-धतुष से उपसा दी गई है। इस उपसा से स्छति से | 

भावों को विविधता किस प्रंकार स्पष्ट और चसल्कृत हो गई हैः 

' » अब विचार कर देखा जाय तो अतीत होगा कि यहाँ उतने. 
ओर उपमा अलक्कार कवि-प्रतिभा की गति को आगे बढ़ने में परम - 
सहायक सिद्ध हो रहे हें । 

आत्तः अलकझारों का काव्य में विशेष महत्त्वः है, इसका ' होता 
काज्य फे लिये अत्यावश्यक है। : 

: *परल्तु यह ध्यान रहे कि ये सोन्दय की. ब्द्धि के' साधन ही 
रहे, ऐसां ने हो कि साधन' ही साध्य बन जायें ।अलक्कारों की 
योजता से भाव को सवेधा झुलाना नहीं चाहिये । दण्ये विषय फो 
घंम््कृत-ओर प्रभाव-शाली बनाने के लिये ही इनका उपयोग होना 
चाहिये'। 'अलझ्लार काव्य के लिये हैं, न कि काव्य अलक्षारों 

!यदि'कान्य की रचना केवल आअलक्गभारों फे उद्देश्य से ही की 

 ज्ायगी तो 'चह उत्तस काव्य ले हो सकेगी । संसार में भी जब 
अलझ्वार कामिनो फी शोभा ज़द्धि करते हैं तव उन्हें ,अलझ्कार कह्दा 
जाता है। यदि कामिनी फे नाक, कान छेद्कर “अलझ्टार नामक सोने 
चांदी के डुकड़े रक्त 'कौ धारा वहा दें या उस पर वे इतने लाद 
दिये-जायें कि उत्तफे च्री॑ से उसके दशन ही त.हों ओर उसके भार 
से चह स्वयं सौस न ले सके, ्वल न सके तो ऐसी दशा से उन्हे फैसे 
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ख्पार फा जायगा, स्पोहि शोभा बटाने का कार्य तो उनसे हुआ 
ही महीं। इसो प्रकार यदि फि खमलझ्वार-योजना फे लिये काप्य के 
पाम्तयित रूप को झुजा दे तो, उन्हें ्पलझार छझैसे कहा जापगा ? 
नो धावास मभिनका काम्य में समारेश होगा, वे ही काव्य की 
मिान्यदि ऐ जरखहचा होंगे। जहाँ उनके लाने फे लिये ही प्रयास 
हैपा भायगा, मच काज्य का स्वाभाविद्ष सौन्दर्य भी नष्ट हो 
गा । सिए कयीयों के काव्य में अलझ्भार घनायास वन जते हैं, 
टप३ बहने के बिये कि को छाल्‍्प भी प्रयास नहीं करना पढ़ता। 
हैगीहिये थे चदायार फाज्य को अतिशय चत्झूत कर देने # । 
रिल्दी के सुप्रसिद्ध की बाबू सधिलीशरण गुप्त जी की 
खिशाद्गा के प्रारम्भ में ही-- 
हिए, हग्यया आधिनार भी, मिदते तुम झायगार घरों 
का झूख मे । इस ठम से, हमे सी गे भ! 
/द्रेस पट में दापयुक्त भूमिसार' की फ्पादियता को संगयान 
पर धारगा करने थे ह्रतु रूप गुगा से मिद्ठ जिया हैं । हरा 
यह ऋतफास दापयुकत पदाय की भी डिसी विशए गुण के 
धाण सामना सूप अना/ाय छालस्ार धन गया । देसाई हारा 
ध्वाज्य के स्टन्दय में द्रद्धि दी हुई है । अतः उस धराघार झनायास सिद्ध 
नम खादी कालाडाए ही इ्य मे दावम्यक हैं, अपास्याध्य नहीं | 


््रँ हि! मु ३] प्‌ 


० 


३ 2 से 


ह 94 
ज्ज्ल्तल 
हे 


है 0 है 


+ह £ 


- लीक 
इनमे हट शलडार ऐसे ४ ज्व केबप काया अर शरद का 
म अे बन रू 
शैममशार इत्पक हर हसुहल की बटद्ि बरने हैं, आय भे ऋष भी 
ध्शणध्रार उन्प्क्र हे 2०. शत ड+ हक का श्र ;क 
गन्द्ार इत्पक्न मी करे, ऐसे काजकना का गजनाय दलना नर्ती, 


दा हमर ही 
आस ऋण थे फ्ीस्द्य के धराए दाति शासक का | 
है 


ही ू ् 

दापए ऋषन से घद इनील होंडा दि आटफार वो प्रकाश हे; 

का का ा + ल््ण ऊ हि बन्‍ के डर 
अक्क कण, दम उस नह ३३ 

ह#कआउट का ये झजनस अपन्तार ऋद ८ हाला है ७३ दुश॥ 4 ॥*५ 
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चतुर्थ अध्याय १२७ 


ध्य्श्श््य्ध्य्शलश्ल्ु्ुं्श्््ेश्प्प्क््ख्य््ल््य्य्््य् श्ं ्ु्यथ्थ्य्धच्च््य्ध्ध्ध्थयधथ्ख्प्पक्श््ट्कियप्य्क््प्गिप्प्स्य्षय्य 
दूसरे शब्दालड्ञार । उपयुक्त कथन से शब्दालझ्लारों का अर्थालझ्लारों 
को अपेज्ञा कम महत्त्व है यह भी सिद्ध हो गया। इसीलिये 
शब्दालझार-प्रधान काप्य को अधम ओर अर्थालक्कार-प्रधान काव्य 
सध्यम ओर उत्तस कहा गया है। इस अच्तर पर ध्यान न देते 
के कारण ही बहुत से लोग अलझ्ढारों को काव्य के लिये आवश्यक 
नहीं मातते | परन्तु अर्थालक्वार ओर शब्दालझ्ारों फे इस स्पष्ट भेद्‌ 
के द्वारा अर्थालझारों का महत्व अधिक है। उतका होना काव्य सें 
अत्यावश्यक है, शब्दालकझ्लारों का उतना नहीं । शब्दालझारों के 
विषय से कहा ज्ञा सकता है कि वे काव्य से आवश्यक नहीं । उन्हीं 
के साथ साथ अर्थालक्कारों फे लिये भी यही समझा जाने लगा है । 
पर वास्तव में अर्थालझ्ारों ओर शब्दालझ्वारों भे चमत्कार के 
तारतम्य से महान्‌ अन्तर है। 
अब शब्दालछारों की अपेत्ता अधिक महत्तशाली ओर 
आवश्यक होते फे कारण अर्थालझारों का पहले निरूपण किया 
ज्ञाता है। 
इत अलक्कारों की संख्या अभी तक निमगश्चित नहीं को ज्ञा 
सकी है, क्योंकि चणेन-शेली ही तो अलझ्लार है ओर इसके 
अतिरिक्त उसके रूप सी नियत नहीं । क्‍योंकि रूपों से बरावर 
परिवतेन ओर बृद्धि होती रहती है। प्रारम्भ मे केवल चार अलझार 
भाने गये थे, पर अब वृद्धि होते होते इनकी संख्या सो से अधिक 
हो गई है। अभी इद्धि रुहो हो ऐसी बात नहीं | हाँ, बहुत से 
प्राचीन अलझ्ञार अब उपयोग में नहीं आते और चहुत से अब नये 
आदशे के अलड्भार चन गये हैं। उन नव आविप्कृत बरगुन-शैलियों 
का नामकरण असी नहीं किया गया। परन्तु चहाँ अब तक साहित्य 
के आचायो ने ज्ञितते अलक्षार माने हैं, उनमें से झुख्य मुख्य 
अलझारों फा निरूपण क्या ज्ञावगा । 4 मद 2 
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आर्थाणदवारों फो भुख्यतः पाँच भागों मे विभक्त किया जा 
सकता ऐ--१, साम्य-मूलक, २. विरोध मूलक, ३, शद्धला-मूलफ, 
४, स्थाय-मूलफ, ५ गूडाथे-प्रतीति-मूलक 

!, सास्य-मूलक--वे अताझ्ार हैं जहाँ रास्य का बर्गोन 
दिता है। जैसे --उपसा, रूपया, सन्पेह, भ्रान्तिमान आदि 

२, पिरोध-मूलसा--चवे अलझूार ४, जहाँ तिरोध को शिकर 
यो कानुओं का वर्गान होता है । जैसे--विरोध, विगम हो 
बआद्ाति आदि । 

क. झड़ छा-मुलक--में शतग्ार हैं, शिनमे पदार्थों का सर्यान 
खहलावए-गा की । जैगे--एफाबली, कारगागाणा और सार । 

&, स्याय-मुख्क-वे अलझ्कार हैं, गिसमें तर्क या लोक 
स्थाय के द्वारा बगान मे चमत्कार लाया जाय । जैगै-काव्यविद्य, 
ययवारजिय और हद गुग आदि 

५, गृठा्थ-प्रतीति-मुल्क-वे अलक्भार हैं जहाँ रस 
साय हो प्रीति कराई जाती £ । जैसी --पर्यायाक्ति आदि । 

कट अल्रद्मर ऐसे भरी है, जिलों कॉकिसो मे लागा 
मट्धित है । 

टन छक्तड्भार्स का निभा श्रव क्रम से किया जायगा। 
साम्पगूलम अलद्भार अधिक £ और उनका अवाध भी अधिक होनी 
टै। ऋदकव उनसे एले निम पगा हिया जाया। अन्य क्यो के भी 
प्रदान अवल काटट्रार्ग का बावान विरपण हीया | सस्म-वतार 
के, आय से बट सात अग्ना पट रच 2 | 


साग्य-सूडक अवालददार 


ल्‍ 





दफया स्रपययाट मं आप में प्रय्ान हैं| हारी 
प्रयानता ऋप् द्वाराए यह ४ डि बेड दिन्न जिक गो ड़ी से बर्गाल कारें 





चतुर्थे अध्याय श्र 


पर मिन्न' भिन्न-अलक्लारों का रूप धारण कर लेती है ।'कैसे एक 
उपसा वर्णन शेली फे सेद से मिन्न सिन्न अलक्षारों का रूप धारण 
फरती है। यह उत्त अलक्कारों का 'निरूपण हो जाने के -अनल्तर 
बनाया जायगा, क्योंकि तभी उसका रूप हृदयह्भम हो सकेगा। ' 

,. अतः प्रधान होने से से-प्रथम उपसा अलझ्र का निरूपण 
किया जाता है।' . - ॥ 
| १, उपमा 

जहाँ परस्पर भेद रहते हुए उपसेय फा उपमान के 
साथ साहश्य का चर्णन हो, चहाँ 'डपसा” अलरूड्धार दोता है । 

. जहाँ, उपमैय और उपसात परस्पर भिन्न नहीं होते, किन्तु 

एक ही घस्तु उपसेय और उपसान होता है, पहाँ उपसा अलक्कार 
नहीं होता । जैसे--'भारत के सम भारत है” यहाँ उपमेय ओर उपसान 
एक 'भारत' ही है, परस्पर भिन्न नहीं । अतः यहाँ 'उपमा”' नहीं 
होगी, किन्तु आगे घताया जाने वाला 'अनत्वय' अलड्भार होगा। 
उपसा फे' मुख्य दो भेद्‌ हैं---१. पृर्णापमा और रे. लुप्तोपमा। 


पूर्णोपमा 


जहाँ उपभा में उपसेय, उपमान, समाल धर्म और 
वाचक शब्द ये चारों चतेमान हो घहाँ पूर्णोपमा होती है। 
हा 5.303)39++क+-+ ० कनन».+८++५०++कज-+90क-५)०३५०००२००५०ै-क००)-३३०७९))३+०+.++क+)५००३+५०७-९३-०क-ज ५-३५ १०५५३लन- नन-+नक+क--८3९ पिन नननझन-+नमनस+५4५/५4++५७4+-कनजनन 


१ अप्यय्‌ दीक्षित मे चित्र-सीसांस में कह हें--- 
उपमेका शैद्धपधो सम्प्राप्ता विंत्रभूमिकामेंदान्‌। 
रज़यति फाव्यरधे जुलन्ती' तद्विदा चेत+) 
जथाए्‌ एक उपसा नठी ही अनेक विचित्र पेप्‌ बदलकर अनन्वय 
'आंदि सिपक्ष भिष्त अल्झर्रों के रूप सें प्रकट होकर फाव्यहपी रहमछ पर 
नाचती हुई खलद्ार-गर्मश सटदर्यों के टुद्॒य॑ फो प्रसज्त करती ऐ 
“ & पूर्णोषमा चाचक धरम उपने अर उपसान | > 
'आशिसों उज्बल तिय॑ चदनापएव से ऋदु पान | ---द्राज्यप्रसाकर , , 
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इसे पूर्णापमा इसलिये कहते हैं. फ्रि इसमे उपमा फे चार 
आत दिशमान रहते हैं, दूसरे शब्दों में उपमा पूरी पूरी होती है। 
पूरणोपमा का उड्महरुण देने के पूज इन चारों का का 
धता देना 'पत्यायश्यक है । 
डप्सैय--जो बगन का विपय होता है ओर मिसफी किंग्स 
दन्य उत्झृट बस्तु से समानता कही जाय, उसे उपमेय कटने हैं। 
नैसे--- सुख चममा के समान सदर ए! यहाँ मुस बगान छा 
वियय है और सुन्दरता में उत्कृष्ट लन्‍्द्रमा से इसफी समानता बताई 
गई हैं, पता मुख्य उपमेय हैं | इगे--विपय, चण्पे, प्रस्तुत, 
प्राराद्िक ओर प्राइरणिक सी कहा जाता है । 
उपमासन--यर्गन के विपयमूत पदाथ थी अत वयोय 
। हिस उन्‍्झए गुण वाले पदार्थ के साथ समता की जाती है, 
में रपगान हटने हैं | 


समन छी आई #, शत, बद उपमान है । उपसान धवसेय की हहाध 


# । अब अपमान ऋो-श्याईं, िए 
खपस्नुल, अ्प्राणदि क आर अपाफ्रणिक भी कहा कहता है । 
शाधारण धरर+--हप्नेय और उपमान गे हो धरम समन 


हल हा आ न 
हाप से मिलना #, इसे स्थान या साधरश धम सख्त ४ | 7 


अमल्फन हरि कस सारफर है 4 7 के हीं हुक गइुख नी 
वस्मओ को सामना सिय रिसी गगन घने के लीं ही सह ता । 
5 हि न क। . ४९.४ 

न कक हट एफएएए के आर के / जप दल अर लग: 

बस शा हूँ, 
रद हु च्चै की 

52 सदर दा 
आम ड़ 2 शध्चानशा कार है: ०? है वागिडरन: | शम्टजली मापटा ६ पी 
$ 

रन मी # ३ न] 96 आह: कट 0 
हि शर्त आफ हैः डरे हा 

रह कक हर 204 027 % 27/67/2098 के (कह 

की का 
पर 


प़्प्क बह न डे 
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दूसरी फे समान कहा जाता है, यदि दोनों मे कोई समान घम्म नहीं 


होगा तो समानता बन न सकेगी । 

“घाचक शब्द--जो शब्द समानता बताने वाले हैं, वे घाचक 
शब्द कहे जाते हैं । सादश्य-वाचक और उपसा-वाचक शब्द भी 
इन्हें ही कहा जाता है। समान, सद्श, सो, से, सी, ज्यों, जैसे, 
जैसा, जिमि, लों, तुल्य, तूल और सम आदि शब्द साहस्य-वाचक 


(| पूवोक्त उदाहरण में समान! साहश्य-्वाचक शब्द है। 


'.. ,चिशैष सूचना--ऊपर जैसा बताया गया है उसके अनुसार 
उपभेय और उपमान नियत नहीं । जब जो वर्णन का विषय दोगा 
ओर उसकी किसी ध्यन्य से समता की जायगी तब वही उपमेय्य 
होगा और जिससे तुलना की जायगी वह उपमान। 'सुल चन्द्मा के 


>, पमान सुन्दर ऐ? यहाँ मुख की चन्द्रमा फे साथ समता बताने से 
,..खत्ट्रमा! उपसात है, पर वही “नवनीत के पिण्ड के समान चन्धमा हैं' 


यहाँ उपमेय बन ज्ञाता है, क्योंकि वही वणेन का विषय है और 
उसकी मक्खन फे पिएड से समता कद्दी जा रही है। इसी प्रकार 
द्र्‌ दूर तक विस्तृत था हिस खब्घ उसी के हृदय समान! यहाँ हिम 
बरणन का 'विषय है ओर उसकी समता हृदय के साथ कही जाने 
से हृदय उपमान है तथा हृदय नवनीत के समान कोमल है! इस 
वाक्य में हृदय उपमेय है, वही वर्णन का विषय है और मक्खन से 
समता चताई जाने फे कारण वह उपसान है । 


-+. यह भी ध्यान रहना चाहिये फि उपमान सदा उपमेय की 


अपेज्ञा उस समान घसे फे दिपय में उत्कष्ट हुआ करता है; तभी 
समता कहने का उद्देश्य भी सिद्ध होता है। 'धदय पत्थर के समान 
फोर है' इस वाक्य मे हृदय की फ्ठोरता का वर्णन है, उपमेय 
हृदय है ओर उपसान पत्थर । पत्थर में साधारण धमे कठोरता 
हृदय फी अपेक्षा बढ़कर है, अतएब वह उपसान फेंहा गया है । 
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३. पहेली-सा जीवन है व्यस्त । 

5 “+कामायनी 
४- लयन तेरे मीन से हैं सजकू भी क्यों दीन १ *' * 
पक्षिनीनली मधुर रद तू किन्तु ऐ क्यों दीन! * ' 


के * ' >>यशोधरा 
'५, बालिका वराडी चह केंसे सह पाययी 
जल हिमवालुका-खी पल में चिछायगी। 
>-यशोघरा 


*६. कहों से आई यह सुसकात्त ? कहाँ है इसका जन्म स्थान £ 
रूप-सागर की लहर समान : हुई ऐ प्रकट महा-छुविसान 
“-कादुग्बिदी 
७ पीपरुपात सरिस मन डोला | न 
-++रामचरितमानस 

<. तारिका-खी छुम द्वियाकार । 
४ “शुक्षन 
९, चिशिख सदश परमदुखद परुष चचन कह न सुहृद्‌ । 
-कर खुकथन छंदय-हरन खुखद अख्त-सहश वचन। 


““शामनरेश तिपाठी 
-१०, ज्रेह-सुस में यढ़ सस्त्रि चिरकाल , 
दीप “की अकलुप-शिखा-समान। वी 
] + >-शुक्षन 
११, शतरंमों के इन्द्रधलुप-ली स्छुति उर में छाई । 
४ न्‍ कप ! - “ओीमदादेवी वर्मा 
हट लुपोपपा . , 
उपमा में जय चारों अज्लें का उपादात शब्द के द्वारा न 
'ही सद उसे छुप्तोपमा कद्दते हैं।। ,.  + | - 


; १. उप्पोपन है जज्ञ ऊहे-न्यून चार'ते देख। 
“विज्ुरी-सी पद्चज-सुसी, क्‍्नइल्ता हिया लेस ॥ 
५ न कान्यअभारर 
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स॒प्त चस्यमा के समान है यहाँ उपसेय मुख्य है 
खन्द्रमा' है वबाचक पद समान है परन्तु समान पमं यद छा 
कहा गया है। अतः चारों अड्डों के शब्द के द्वारा न कहें शरे 
यहाँ 'लुप्तोपमा' है । 
उदाहरण-- 
णेरि वुलिस-सम वचन तुम्दारा । 
“-रामचरितमानस 


यहाँ बचन' उपमैय है 'कुलिस! उपमरान और समर! कार 
रामान धर्म यहाँ नहीं कहा गया । अत चारों ात्नों के उपागन * 
होने से यहाँ लुपोपमा है । 
यथवि यहाँ रामान धर्म कहा नहीं गया, तंबातवि हर 
अख्याहार फर लिया जाता है अर्थात ऊपर से रामक लिया का 
(लो समालता सिद्ध नहीं होनी । तिना समान धर्म फे गर्म 
हों ही नीं साहनी । ऐसे रपलों पर समान धर्म परिद्ध हु 
करता है, अताय उसे छोड़ दिया जानता है। प्रसिष्ट हासे के हुए 
ही व विता छठे भी गग़म मे आआ जाता है। पृरोक्त खद”शए! मे 
विल्दाना' था शआिनन्दू-दायफता' रूप सम्तान धर्म श्रगिद्ध है 
प्रविद्ध वर्म के कारया सस्द्रमा से मल को रामानता की झांसी है। 
प्रद्दद डगहरगा में किटोस्टा! रूप धर्म प्र में अरिद्व है, 
कष्सनां में भी ले किटारता' समान सम हआा। प्रौसट् है 
मे ड्ग्दा य॑ स्यिगया। | 
4; का शान सफद्यों को मतों है । चल ह* 
“नागर हपीपगा के परी रहने, टैप डे। 


2 सु कर धर 
परलपशपत हा १0 मप्र 272 आना है, उों हे दवाहा 0 | 
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५  उपमान मे अनेक धर्म होते हैं, पर समान धर्म वही 
धरम होगा, जो वक्ता को विषजक्षित और उपयुक्त हो अन्यथा 
'ेट्टी खीर! होने की सस्मावना रहती है। अन्धे ने पूछा कि 
'खवीर कैसी होती है! । 'दूध के समान 'चहर के समान! आदि 
कई प्रकार से समझाने पर भी वह जब न समझा तो अस्त में 
उसे कहा गया सारस की गदेन के जैसी? । इस पर भी अस्धे ने 
जब कहा--'सारस की गदेन फैसी होती है? ? तब हाथ का आकार 
सारस फी गर्दन फे जैसे बनाकर उसे उत्तर दिया गया कि--'ऐसी 
होती है? | अन्धे ने जब हाथ को दटोला तो टेढा पाया और समझ 
गया कि खीर टेढ़ी होती है। वास्तव से समान धरम 'सफ्लेदी! था। 
पर झन्धा उसे समझ नहीं रहा था। रंग का उसे क्‍या पता ? अतः 
उससे 'टेहे-पन' को ही समान धमें समक लिया और डर गया 
कि वह तो गले मे अटक जायगी । कहने का तात्पये यह है कि 
लुप्तोपमा के स्थल में जहाँ साधारण धरम का लोप हुआ हो, 
बहाँ उसे समझते में पूरी सावधानी से कास लेता चाहिये | 

लुप्तोपमा में साधारण धर्म का ही लोप अधिकतर होता है। 
बाचक का लोप समास-स्थल में होता है। झतएव इसका हिन्दी 
में कम प्रयोग होता है। उपमेय ओर उपमान फे लोप फे उदाहरण 
संस्कृत में ही कम मिलते हैं, हिन्दी में तो बहुत ही कम । 
इसी लिये लुप्तोपमा फे अनेक भेद यहाँ नहीं किये गये हे । 
धभ्यास के लिये दो एफ उदाहरण यहाँ दिये देते हैं । 
उदाहरण-- 
भूजते थे रानी के कान तीरूसी लगती थी तान। 
पथ >-+साक्ेय 
- यहाँ समाव धमे का लोप हुआ | डुगरर इस्स देना! यद 
धरम है। उपमेय--तान । उपसान--तीए | वाचकपद्‌ू--सी | 














संमसानधर्म छुप्ता-- 
शाहइम-घा भेरे मन-प्राण । 
“गुभन 

यहाँ शिलभ-पतद्+फे समान मेरे मत और प्रागा 
लता है पट झअमियाय 2 । उपसैय--मन, एप । उपसाम--हलभ । 
समान पर्म--च रठगा । धाचफपर का या लोप हुआ है । 

धर्म्याधक-शप्रा “चिन्द्रमुसी' का अथ है. चन्यमा फै 
गयाग सुनपस गुरा बाली! । यहाँ लन्‍्द्र उपमान और सुरा उत्मेश 
है । बाइक और धर्म लुप्त है। | 

धर-दपगान परायक खुसा-- स्गनयनी' पद का अव ह-- 
पक; तयतों के रागान मयने बाली! । यहाँ समारा होने पर कैयल 
देकंगय सेथल आप रह गया है । हपगान सयने सन्यस पर को सभा 
बा पक व का लोग हुआ है, साधारगा धर्स सी यहाँ नहीं है। 'हत: 
यहाँ लीन क खाव में दपमा है । 

एस उडहर्या मे संग को दगमान से रग्रथा धठ़ता चाहिये। 
पटरी + ससन शत के सयमों के समान है ने कि यंग फे ही रामान 
वाल ट्रत वे जवान दाने का धरा मे झरना खादिय । 
ये हत्ावसा के खाहस्श प्रायः समास में ही मिली 
ू ए/करए ता  ग्रम्ट 2 | 
बड़ा हक प्रदान वी व्श्यों के, साथ ससना के आरा 
दल किया हुई । खत बाव्यावी की हर्या का बीत करत है । 

चीफियाथावसा 
झट व शापियाये की दुरार खापयाय दे साथ या 4क 


किक न है हक ७ कै रे # ढ़ रे ड् 
आई के दारा शघ्ता की राह 27 खहर पहिया हो दी है । 
जण्की हि हे का ग्् है, ञ् 
डर नए फल पा हए स््पन ब्रा के | [ हिक-त् नि दिए द्र्स, हि 
का गो मा ह जे ध + 
जी 2५ न्ल्स्ल््ट्ा लव 2 प्राय बडे | + हाहाम्ज जग) धक्‍ऋ मा | 


कु 
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मिल बालक पा जा जोर पवन बाद से गलत पदाथे का और प्रतिविम्प छाया का अल्लन्त 
अल पक वेसे ही' जब 'दो पदार्थों मे मिन्न होते हुए भी 
भादश्य मालूम पड़े, तव विम्ब-प्रतिविम्ब-भाव कहा जाता है । 
उदाहरण-- 
५“धरसहिं ज़लद भूमि नियराये । 
यथा नव॑हिं बुध विद्या पाये ॥ 
22८ कं -+रामचरितमानस 
के कब भूसि'के पास आकर बरस रहे हैं? इस पहले वाक्य 
सर विद्वान्‌ विद्या पाने से कुक जाते हैं?'इस वाक्यावे फे 
..। समता कही गई है। यहाँ बरसता धर्थात्‌ पृथ्वी पर नीचे आा 
हा ओर झुक जाना-मम्र दोना-इन धर्मो' का विम्व-प्रतिविम्ब-भाव 
,$। विद्या पानए और भूमि के निकट होना! में 'सी पूर्वेबत्‌ विस्व- 
प्तिविम्ब-भाव है। अतः यहाँ वाक्याथोपसा है।.* ' 
निम्नलिखित भी इसी प्रकार वाक्याथोपमा फे उदाहरण हैं-- 
१ उदित कुमुद्नी-भाथं हुए पाची मे ऐसे , 
. ,- जैषा-कलश रज्लाकर से उठता हो जैसे । 
« * घखुन्दन्‍अघात सहें गरिरि केसे, 
+ « खल के बचने सन्त सह जैसे । 
थ “-+रामचरितमानस 
४६. पिया धन उद्यम बिना कही जु पावे कीन * 
विना जुलाये ना मिले ज्यों पंसा की पौन । 
/ ४ पिसुन-छत्यो नर सुजन सो करत विसास न चूकि 
जैसे दांप्यो दूध को पीवत छाँछहि ऐरकि। 
* >+इत्द 


4 7. 7 मिशन कम मिमी किक जल कम 
है 


 7॥, चुगलखोर। २. दग्ध, जला हुआ। 


पु 
हनन 
है 
इक 


कल्पना प3802003% 
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५. भूमि जीव संफुछे रहे, गये सरद ऋतु पाय। 
सहुरु मिले जाएदि जिमि, संसय श्रम समुदाय । 
६. कबदुँ दियस महूँ निबिठे तम, कबहुँक़ प्रकट पता । 
उपजे विनसहि ज्ञान जिमि, पाई सुराग ठुसा। 
७. रहमों रस रूरा सरित सर पानी। 
ममता लागि करदहि जिमि शानी। 
“-रामचरितसानम 
इस चाययाथोपमा से दोनों बाक्याथ विशेष रहते. था 
बाचकफ शब्द विद्यमान होता है । आगेबताये जाने घाने धदाहं 
गछाद्ार से इसका अत्यरत सूदम भेद है, वह जारण शहहा 
के अहरगा में ही बताया जायगा । इस सूच्या भेद के ने शान 
$ कारण इसमे अस्तर करना कठिन है। दृष्टान्त भोर अर्गालिर" 
न्यास से भी यह बातयार्थेपिसा भिन्र है, हराका निरुषण भी शाे 
ग्यि जाया । 





मालोपमा 

दाहाँ पक देय की अनेक उपग्ारनों से! रागता का 
वर्णन हो यहाँ मालोपमा होती दे । रु 

हगे मालीगमा में अनेक उपसानों के साथ समता एक साय 
मे थी ढोती है और सिन्न-बिन्न धर्म से भी । इर्तों अकार फे बवादरशां 
ली । ठिये झने है -- 

फट मूरा इ्सड़ और भखेगा के रामान सराज्वर हट! शा ह्ड् 
म्रस्खा उपसेत मे दो उपसान किला और क्र! कदगये हैं। खत 

हे आह, सह £ पनाव वे सरटक के पी ह- कीर। 


४ बाएं फ्रा अपिल ही; एम्या यहा बरन्‍ट ॥ 
ल्‍ः 


हु हि ला 
किये मार्जन रह, यारा | हरे वाह वा 


कपल प्र ल[ श7 


न िल्‍लल्ल्ललनननतततततत लिन 


चतु्ये ऋप्याय रेड 


॥ ४] 


सह मजाएरा है । झन्दुए्ता रूप एक समान घममे होने पर यह 


हे सूज केरल और चच्धमा फे समान झआनन्ददायक 
है यहाँ मे सुख के कम कोर घल्हूसा दो उपसान हैं । कसल फे 


उप ओेन्ड्ट और चल्दूमा के साथ 'लालन्ददारक्ता' रूप सिन्न भि्र.; 
पे से उन्ता दी गई है। झतः यह मिन्न-धर्मा है। ः 
इदाहरए-- 


ह दिचर कहो पुल सी, विषम जगत पी प्रतिछाया-सी 
वपिचन्सी, सरित-सहरूसी, जीपन-सी, छल-सी मायान्सी १ 


यहाँ एक 'सानसी' उपसेय की पुत्तलिका आदि फई उपसातों 
से सदा की गई है। और साधारण घसे 'अनतेकरूपता' रूप एक है 
उद्वहरण-- 

गख्वेही गहन कुन्सेंल तले से झदु घुम-श्यामल। 

न हि कर हर 

, यह सुगन्धित और घने फेशों को तूल घूम से से 

को गर है और समान धमे मुदुता तथा श्यामलतता- दो है। ० 

यहाँ भिन्न-धर्मा सालोपसा है । 

उद्यह रण-- 
से,सुमन-सदश एस हँस कर जग को भी साथ एसाऊ ' 
सौरभ स्फीशसा लेकर में फैल लिख में जार 


है कर, की ' 

,»५ +कोकिलसा पश्म खबर में गाकर मे रा ( फामणी है 

लक परम लिरक जय (५ कद ना 
दूं ७ हे 


. , , ,१. सुगन्धित ५ ३- घने १ ३ केश ) 
६. फू७ ५ ७, सुगन्ध १ ८. चायु १ 
$। है 


नल 
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चक्षत्रों रे ज्योतित चस की वह दे आते सुन्दर छावा-सो 
खंतार भचेतव है जिसमें है पर अह्म छो सावा-दो। 
पे -“कादस्विती ( घाँदनी ) 
कहे, छोन हो दमयन्ती-सी तुम तर के नीच सोई , 
पीछे परत्तों की कृप्या पर तुम विरास्तसी, मूच्छा-सो।) 
विजन विपिने में व्यैन पऱो हो विरद मलिन दुसविधुरा-सी , 
पछतावे की परछाई-सो तुम भूपर छाई हो कौन , 
चुबेलता-सी, जेंगडाईं-सी, अपराधी-सी भय से मौन । 
>-पन्‍्त € छाया ) 
इसके अतिरिक्त उपमा के अल्य बहुत से प्रकार ऋत्य 
आपायों ने कहे हैं। परन्तु उनके एथक भेद मानने से विशेष प्रदल 
हेतु न होने से यहा भेदों की संख्या नहीं बढाई गई। 
उदादरण के लिये-- 
“ [ उपसेय की एक ही उपसात फे साथ अनेक घरों से समता 
में 'समुब्योपसा' कही जाती है। जैसे-- 
० * शदुरू मुकुरूसा मज्जु मनोदर शिक्षु क पादुभाव हुआ १ 3 
५ ++कादम्पिसी 
यहाँ शिशु की. पर भुकुल से सदुलता, भज्जुता और 
'मनोहरता रूप तीन धर्मों से समता की जाते से समुद्योपभा? है। 
इसी प्रद्र उपसान का अभिस वास्य से उपसेय यन जाना 
'रसनोपसा भी कही जाती है। 'सद्ोदर इँस़ता है! होड़ 
ऋरता है! आदि साइप्य के लाक्षणिक शब्यों फे उपादात् होने 
पर 'लक्षितोपभा' सी कही गई है। 
हि पर इन सब फो यहाँ पथ भेद के रूप में नहीं 
'दिखाया गया। 
१, लिलेंत। ९ यंग ३. झुब्ज से ब्याकुल ३ 


न्‍) 
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च््च्््च्स्स्स्स््स्स्स्य्स्ल्स्स्स्च्च्य्स्स्य्लस्स्स्स्य्स्श्स्ललल्प्स्ल्ल्म्ल्ल्ल्< ७ 
उपमेय । साधारण धर्म एक सुन्द्रता ही 'है | अतएव इनके समान 
तीसरा नहीं? इस अभिप्राय के यहाँ स्पष्ट होते से उपमेयोपमा है । 
उदाहरण-- 
/ £ झुलिश के समान हैं कठोर असजन-हुदय* 
असजन हुदय के सहश कुलिश कठोर है। 
सजनों की प्रकृति होती है सुधा-सद्श 
सुधा होती है मधुर सजनन की प्रकृति-सम। - * 


यहाँ पहली दो पंक्तियों फे प्रथम वाक्य में कुलिश” उपसान 
ओर 'झसजान-ह॒द्य” उपमेय । दूसरे वाक्य में 'कुलिश” उपमेय है 
ओर 'असज्जन-हृद्या उपसान। अतः यहाँ उपमेयोपसा है। इसी 
प्रकार उत्तराधे में भ्री उपमेयोपसा है । न्‍ 
अन्य उदाहरण-- 
९, थे तुम सस तुम उन समर स्वासी । 
--रामघरितसानस 
(६ राम के समान शभु, शंभु-सम राम है। 
“+भारतीभूषण 
३ बचत सुधा-से सन्‍्त के, संधा चचन-सम जान, 
चचन गालन फे विप-सदरश, पिप खल-वचन-समान । 
४. अम्बरे-गश् सो दें सरज्‌ सरजू-सम गज्न-छटा मभ साजै, 
मो 'ल्छिराम' सु-देव-से सेवफ, सेवक से छम देव-समाजे 
' सोहेँ सुरेे-से राम मंरेस, सुरेस-हु॒ राम नरेस-सो राजै, 
जऔौध-पुरी अमराषती-सी, अमरायती औौधपुरो-सी विराजे । 
३, बज़ । २. अमृत । ३. अम्बर--आव्ाश, आकाश-ंगा ॥ 
४ देवताओं का स्वामी इस्ध । ५. अयोध्या, ६. इन्द्र की पुरी । 


॥]॒ 


जे च्३्न 








चतुथ अध्याय च्त्च्त्च्त्च्ज् छ 
४. ययपि स्न्न्च्त पु जगह पकरचले: तीये, कितने ही हैं, पर विचार करने, 

पे यही प्रतीत होता है कि गया गड्ा के दी सताव है. ..,, +, ' 
५, गज गद्मा के समान मनोदर है, गग् गद्ढा के सुस्त पावन है। 


गुद्गुदकेहीसमान भाराष्यदि। . ४ है॥ 5८ 
६. छठा-छवि-प्रतिभा-रप्त अनूप, तुम्हीं बस हो अपने अनुरूप । 
--रामचन्द शुर् 
४७, अंसप्त 


> अर सर्वेधा उपमान का निषेध कर दिया जाय अर्थोत्‌' , 
छेसा कह दिया जाय कि 'इसका कोई उपमान नहीं' वहाँ 
असम भलड्ार होता है) ६ 

“असम! का अथे है--जिसके स्नान कोई न हो । 

अनस्वय अलक्कार मे भी 'उपसात' का निपेध व्यज्ञय रहता 
है, पर वहाँ एक ही वस्तु को उपमेय और उपसान बनाकर, उपमा 
बना ली जाती है। यहाँ केवल यह कह्दा जाता है कि इसकी 
उपसा जिससे दी ज्ञाय ऐसा कोई नहीं! और अनत्वय सें--यह्‌ 
इसी के सम्तान है' ऐसां अवश्य कहा जाता है।....# 


+ 


« “सार में ऐसा कोई पदार्थ नहीं जिससे सुख की समता की जाय! | 
यहाँ मुख फे उपमान का सवेथा निपेध होने से 'असम! है। ' 
उदाद्ख्णु-- ह हि पक 
हर सुरै-सरिस्सी सेरि-है कहों, मेरे सुमेद. समान। 
| उन्मन्भूमिप्सी भू. नहीं, भू-मण्डल में ज्ञान.) . - 
0 कम 0 :अयोष्यासिह उपाध्याय 
अर्थात्‌ द्ठा के समान इस भू-मुट्दल, में और नदी, कहाँ 
१. पविन्त करने वालो । २. देवताओं “की नदो अर्थात गधा । 
२. नदी | ४. पेत! ५, इस साम का पवत। ६ भूमि। ह॒ 


मु 


[ 


चतुर्थ अध्याय श्ड्७ 








च्य्च्््च्च्च््थ्य्य्य्य्य्य्य््ख्य्ख्थ््श्््य्श्प्श््ल्ल्ल्ल्ल्स्ड्डिडडडििििडििििऊडडडिडििड::<ड3ो-5 
उपस्थित किया गया है। अर्थातू-लझुन में बहुत गुण हैं, आयुर्वेद 


फे अनुआर शरीर के लिये वह वहुत उपकारक है पर एक दुगेन्‍्ध 
रूप दोष फे कारण उसे अच्छा नहीं समका जाता। 'अपरिमित 
गुण वाला पदार्थ! सामान्य है ओर 'लशुन” उसमे विशेष । सामान्य 
अवयवी--समुदाय है. और विशेष पदाथे अवयव। अतः यहाँ 
उदाहरण! अलक्कार है।. 

उदाहरण को उपसा नहीं कह सकते, क्योंकि उपसा उपसानो- 
पमेय-भाव से होती है। सामान्य और विशेष उपभान ओर उपमेय 
नहीं होते । उपमात्त और उपमेय दो विशेष पदाये दी चनते हैं | 

जउदाहरण-- 
-“सीकी पै फीकी ऊूने बिन अवसर की बात , 
जैसे वरनत युद्ध में रस खझ्वार न सुहात। 


--डून्द 
अर्थात्‌ विना अवसर फे वात 'पअच्छी नहीं कूगती चाहे 
चह अच्छी ही क्यो न हो । जैसे युद्ध के अवसर पर ऋद्वार रस 
की बात फीको सालूस पड़ती है । * 
यहाँ पहले सामान्य रूप से अच्छी बात फा भी पिना 
अवसर फे फीका लगना! कहा गया .है। स्पष्ठता के लिये उसी के 
विशेष अंश 'युद्ध में खत्नार फी बात' का बणेन किया गया है । अतः 
यहाँ 'उदाहरण' अलद्गार है । 
अन्य उदाहरण-- 
१, कैसे नियहे निदल जन दारि सपलन सौ मेर , 
जैसे घस सागर-वित्रे दुरत मगर सो बेर । 
२, सदज रसीणो होय सो करत अंहिते पर द्वेते ६ 
जैसे पीड़ित पीजिये, ऊए तक रस देत । 
३. झसु । २ उपकार $ 





चतुर्थ अध्याय "१४९ 


- अपकर्ष होता है। कहने का ताल्पये यह है कि यह उपमा से मतीप 

विरुद्ध होता है। अतएव इसे विपरीतोपमा” भी कहते हैं। 

उपसान का अपकषे पाँच प्रकार से बताया,क्षा सकता है । 
अतः इसके भी पाँच भेद होते हैं। पाँचों भेदों का क्रम से निरूपण 
किया ज्ञाता है । 

१. जहाँ प्रसिद्ध उपमान को उपमेय बना दिया जाय पहाँ 
प्रथम्त प्रतीप होता है। 

जैसे--.'मुस के समान चन्द्रमा है? यहाँ चन्द्रमा का, जो मुख 
के लिये उपभान रूप में प्रसिद्ध है, उपसेय फे रूप में वर्णेत्र किया 
गया है। झतः यहाँ प्रथम प्रदीप है| 

उदाहरण-- 


भोदि देत आनन्द को, या मुख-सो यह चन्द। 2: 
लोनो आह छिपाइके, वेरी.. बादरइन्द ॥ ०, 
.. ->राजा राससिंद 
यहाँ मुख के प्रसिद्ध उपसान चन्द्रमा को उपमेय बनाया 
गया है, इसलिये 'प्रतीप” अलझ्ढार है! 
२, जहाँ उपमेय की किसी गुण के फोरण प्रयुक्त अद्वितीयता 
'का खण्डन करने के लिये 'उपप्तान रूप दूसरी वस्तु.के प्रद्शन से 
साहश्य का वर्णन किया जाय च्हँ दूसरा प्रतीप होता है। .! 
* जैसे--'मुस, व्‌ अपनी सुन्दरता का क्‍यों गये करता है, तुम्हारे 
समान तो चन्ध्मा है ९ 
यहाँ सुन्द्रवा-रुण-म्युक्त मुख की अद्वितीयता का खण्दन 
पल नमक 3०१0- 320: कर ५ पदक कक असल क भी आजम कट 
१. सो प्रंतीप उपसरेय स्त जब कहिये उपमान। _ 
जलेयन-से अम्बुज् बने, -मुख-सो चन्द्र बसान | 


धि दि 


“>ऊंन्यशभाकर र, 








चतुर्थ अध्याय श्ण्र्‌ 


हारा पर्त-शह्म की अद्वितीयता का खण्डन किया गया है। अतः 
यहाँ प्रतीप है । 

४. जहाँ पहले उपसेय की उपसान के साथ समता का वर्णुन 
छथवा सम्भावना की जाय ओर फिर उस समता का खण्डन किया 
जाय वहाँ सी प्रतीप होता है। 

जैसे---'ठुम्हारा मुस चन्धमा के समान कवि बताते हैं पर यह 
ठीक नहीं? । 

यहाँ पहले मुख की चन्द्रमा से समता कही गई है फिर 
बसफा खण्डन कर दिया गया है । अतः यहाँ प्रतीप है। 

उदाहरुणु-- 

बहुरि विचार कीन मन माहीं , 
सीय ददन-सम हिमकर नाहीं। 
+-रामचरितमानस 
यहाँ सीता जी फे मुख की चन्द्रसा के साथ समता का वर्णन 
कर निषेध किया गया है| अत्त: प्रतीप अलझ्ूार है । 

५, जहाँ उपमेय के रहते 'उपमान! का होना ज्यथे बताया 
जाय, वहाँ भी प्रतीप होता है। 

उपमान के ज्ञो काये हैं, उत्का उपसेय फे द्वारा सिद्ध होना 
बताकर यहाँ उपसान की निरथेकता कद्दी जाती है । 

लैसे--'ुसख के रहते चन्द्रमा की क्या आवश्यकता है *' यहाँ मुख 
फे रहते घन्द्रमा फो ब्यथे बताया गया है। अतः प्रतीप है । 

उदादरण-- 

राव 'भाउसिंद' जूं के दान की बराई देसि, 
फहा फमेधेतु है, छू न सुरतेंद है। 
कह >>मपिराम 
३, रच्छा पूर्ण फरने काली गाय। ३. कत्पदुछ । 








चठुथे अध्याय श्ष्३्‌ 








कु 


' *' “ (ख)*हे विष, तुम इस वात का गवे न करो कि में ही -सब से 
/ - ._ अधिक 'कूर हूँ, तुम्दारे समान दुष्टों के वचन बहुत हैं ।' 
(ग) नवनीत, तुम अपनी झऋदुता पर संत फूलो, तुम्हारे समान 
5 उजनों के हृदय विद्यमान हैं। ' '* ' 
४. (क) तो सुख ऐसो पहइसुत, अरु शशाझ् यह यात। 
बरनहिं झठ अशॉफ कवि, बुद्धि-रडे विख्यात ॥ 
--फाज्यकल्पदुस 
(स) दान साँस तरुराज अरु, मान माँझ फुररज। * ' 
नुप जसवन्त तो सम कहतत, ते कवि निपठ निका् ॥' 
--फर्विराजा सुरारिदान ' 
७. (क) याको प्रताप जस लोक पकास है ही ॥ 
है वे पथा करत चित्त जबै जवे ही। 
घाती पमोकेर निसाकर के तबे ही, 
रेया करे चहुचे मंडले ब्याज ते ही ॥ 
[ख) हे राजन | आपके दुनी हाथ जब हैं, तब चिन्तामणि, 
कल्पशत् और फामपेनु की क्‍या आवश्यकता है। * - 
प्रतीष के सभी प्रकारों में उपस्तान फा तिरस्कार, होता है 
ओर उसके द्वारा उपमेय की उपमान फे साथ ससता ही 
प्रकाराज्तर से कद्दी जाती है 
उपमान जो प्रादीन समय में भसिद्ध थे, अब वे उतने सानन्‍्य 
नहीं रहे । इसलिये जैसे उपसा फे प्रकस्ण से पदले' बताया गया है 
१, सकझना। २. कमछ। ३६. चन्द्रसा । ४. निभेय)। ४. 
बुद्धिहीन) ६. में । ७, पक्षों का राजा अथांत्‌ उल्पन्‍क्ष । ८. दुर्योधन । 
९६. निरुम्मे । १०. पद्म । १९. सूर्य। १९, चनद्धमा। १३. चार्से 


जोर। १४. सये और चन्मा के चारों ओर कभी कभी दिखाई देने वालो 
गोलाकार रेखा 





चतुर्थ अध्याय श्ष्ण 





' यहाँ 'साकेत' लगरी की स्‍्वगे से समता के साथ उससे 
उत्कपे भी बताया गया है। उसमे यहाँ सरयू--जो जीवितों को भी 
"हार देती है--विशेष शुण है। स्वर्ग मे गह्ठा तो है पर वह फेकल 
भरों को तारती है। झतः उपसेय मे उपसान की 'पपेक्ता उत्कपे 
बताये जाने से यहाँ व्यतिरिक' अलद्भार है! 

अन्य उददहरण-- हे 
१, सिय-मुख सरद-कमल जिसि, किमि कहि जाय ? « 
निसि सलीन वह, निसि दिन यह चिगसोय | 


हे “-बरवे रामायण 
२. गिर भुखर, तनु अरध सचानी , 


रति अति-दुस्दित अतनु पति जानी १ 
विष वारुणी चन्धु ब्रिय जेही , 
कहिय रमा सम किसि चेदेद्ी । 
३. जन्म सिन्धु पुनि बन्धु विष, दिन सलीन सकलद । 
सिय भुस समता पाव किसि चन्द्‌ घापुरों रहं,। 
। कर , “+रामचरितसानस 
डे, मवविधु-विमल तात | जस तोरा, रघुधर फिफर फुछुद चफोरा। 
उदित सदा अयइय कवहूँ ना, घटिंहि न जग नस दिन दिन दुना। 
५. यह अह्-निसि विकसित रहे, वह लिसि में छुम्दिलाय। 
यते तो सुख कमल सों, कहो-कहो किसे जाय। 


“-राम-सतसहे 
५... ) खिला रहता है । २. सीता की समता भगवती सरखती से 


केसे की जाय क्‍योंकि वह सुरार हैं अधिक घोलनेवाली हैं। पाती भी 
सैमार नहीं हो सकतीं, क्योंकि उनका शरीर आधा ही है। रति भी नहीं 
स्योंडि वह अपने पति को अप्दीन ( अनप्न ) समक्ष सदा हु-सी रएती है । 
उत्सी भी समान नहीं क्योंकि उसके घन्धु विष और चारणी--शराब हैं । 
सता जी में ये धुरो घार्ते नहीं ४ं। ३. मेचारा । ४ दीन | ५, दिन-रात । 


ब्ड़्व्कानरन- 


व्ल-े--्स्स्स्स्ल्स्मस्स्््ल्स्ल्स्स््््स्स्स्स्््लल्ल््ल्स्स्लल्स्ल्ल 


चतुथ अध्याय श्ण्ष्‌ 


बन्‍फेैतन-++०८--८-+-्+-फ्फसपममस्मस्सस््लललललससल्ल्न्नन्ल 
॥ यहाँ 'साकेत” नगरी की स्दगे से समता के साथ उससे 
उत्कषे स्षी बताया गया है। उसमे यहाँ सरयू--जो ज्ञीवितों को भी 
हार देती है--विशेष गुण है। स्वर्ग मे गल्ला तो है पर वह केवल 
मर्सों को तारती है। अतः उपमेय में उपसान की अपेक्षा उत्कपे 
बताये ज्ञाने से यहाँ 'व्यतिरेकः अलक्कार है। 
अन्य उदाहरण-- 
१. सिय-मुख सरद-क्मझ जिमि, किमि कहि जाय ४ 
निसि मलीन वह, निसि दिन यट विगसोय ६ 


--बरवे रामायण 
सिरो 
२ गिर्रा मुखर, तनु अरध भवानी , 


रति अति-दुखित अतनु पति जानी। 
विप वाहणी बन्धु प्रिय जेही , 
कहिय रमा सम कमि वेदेही। 
३. जम्म सिन्धु पुनि बन्धु विष, दिन सलीन सकलई । 
सिय सुख समता पाव किमि चन्द वापुरो रु 
--रामचरितसानस 
४. नव॒विधु-विमछ तात ! जस तोरा, रघुवर किकर कंसुद चकोरा 
उदित सदा अधइय क्वहूँ ना, घटिहि न जग नम दिन दिन दूना ॥ 
५, यह अहैं-निसि विरुसित रहे, वह निसि में दुम्दिलाब। 
याते तो सुत्र कमल सों, कहो-कहो किमि जञाव!। 
हर --राम-सतसई 
१. खिला रहता है। २. सीता द्ी समता भगवती हअएणए छह क्या र झंत कं रूता भगवती सरखती से से 
फैसे की जाय क्‍योंकि वह सुतर हैं अधिक बोलनेवाली हैं; पावंदो भी 
जमान नहीं हो सस्ती, क्योंकि उनझा शरीर आधा हो है। रति भी नरदीं 
क्योंकि चढ़ अपने पति को अउद्दोन ( अनज्ञ ) समझ सदा दु खो रहती हैं 
मी भी समान नहीं क्योंकि उसके दन्यु विष और वाइझी-शरान दें । 
उीता जो में से घुरी बातें रहीं हैं ॥ ३. बेचारा। ४. दीन । ५ दिनन्शत। 


न्च्च््च्च्य्च्च्स्सल्ल््ल््ल्ल््सििम झा पात+++9प+<८++८८८+त८८८:--०---2 


चतु्थ अध्याय श्ष्छ 


- चिद्यमा को देसकर सुख की याद आा जाती है / यहाँ स्मरण सदश 
पल्तु को देखकर हुआ है। ध्यतः यह स्मरण अलझ्कार का विषय है। 
उद्ाहरण--- 
जो होता ऐ उदित नस में ऋमुदी कान्त आके , 
या जो कोई कुछुम विकसा देख पाती कहीं हूँ। 
लोने छोने हरित दर के पादपों को विलोके , 


प्यारा प्यारा विकेच मुखड़ा है मुसे याद आता। ) 
+-प्रियम्वास 


यहाँ चन्द्रमा, खिला हुआ फूल ओर श्याम बे पत्तों वाले 
वक्ष फो देखने से कृष्ण के मुख फे याद आमने का बणेन दोोने से 
स्मरण! अलक्लार है। 
भ्ट उदाहरण-- 
4: मकैरालय-मरजोंद रूखि सुधि आवत भीराम । 
२. भ्राची दिसि सप्ति उमेहु सुहावा , 


सिय-मुउ-सरिस देखि सुद्ा पावा। हि 
--रामचरित्तमानस 


' ३, नीला प्यारा उर्देक सेरि का देखके एक स्यामों , 
बोली सित्ला विपुल चने के गोपाइना से। 
फॉलिन्दी का पुलिन मुझ्त को उर्न्सना है बनाता , 
प्यारों-रयी जलेदे-तन मी मूर्ति है यार आती। 


+-प्रियप्रयास 
है ९, रूपक 
“जहाँ उपभेय को फहकर उसमें उपमान का अमेद्‌ 
पारोपित-करिपत प्रोपित-कस्पित हो, वदाँ रूपक अल्सर दोता है। 
६. चदठमा। ३. सित्प हुआ। ३. सुई ». सयादा, मयादा 
गी पान ५. जल इ६, सदी ७ मुन्द्री ८. यमुना ५. सनमनी १८, मेघ 
” भभान शरीर बाके सर्पात्‌ कप 








चतुर्थ अध्याय श्प्ण्‌ 


रफे भी और कभी कभी 'रूपी' शब्द जोड़कर 'झुखरूपी चन्द्र! 
प प्रकार भी | इनमें समास का रूप अधिक आता है। 

अत्यस्त समानता के कारण उपमेय से उपसाव का असेद 
एरोपित किया ज्ञाता है। परन्तु यहाँ न समान घ्मे का प्रहण होता 
ओर न वाचक शब्द का ही । .. 

यह तीन प्रकार का होता है--१. निरड्, २. साहः ओर 
» परम्परित । का 

निरद्ध रूपक 

जहाँ उपस्रेय में अन्य अज्ढनों के विना उपमान का आरोप 
ते, बद्दो मिरिकझ् रूपक द्ोता है। 

निरक्ष शब्द का अर्थ है--अड्ड रहित । इससे उपमेय के अड्ञों 
$ उपमान फे अज्गों का आरोप नहीं होता । फेवल अड्डली उपमेय में 
प्रह्ठी उपभान का ही आरोप होता है। अड्गों का आरोप ने होने 
मे इसे निरह् कहते हैं | इसे 'निरवयब' सी कहते हैं । 
,.. पूर्वोक्त मुस चस्रमा हैं” उदाहरण में मुख में चन्द्रमा का 
प्रारोप किया गया है। मुख उपमेय के झज्नों में उपसान के झन्नों 
# आरोप नहीं हुआ | अत्त: यह निरज्ञ-रूपक है । 

, बदाहरणु-- - 
कठिन जेठ को दोपहरी में तप्त घूलि में सन , 
रूपक-तपरुवी तप करते हैं तप से स्वेदित तन । 
+-+फझादम्बिनी 
यहाँ कृपक्‌ उपमेय में तपस्मी” उपसान का आरोप किया 

या है ओर वह आरोप अ्ठों में नहीं किया गया । अतः यहां 
निरज्ञ-रूपक है। 

यहाँ कृषक उपमेय ओर तपस्वी उपमान-दोनों फा महणु 
ड्िया गया है। कृपक का झान भी यहाँ द्ोवा है तथा उससे 'तपस्बी? 


__  चबुबयय न्‍टदापट 
द हे ञ मसस्डिस्द __ 53 ऑपनयज, का चाप भय इपाता 
य्रहाँ मन, से मिल्िल्दों कई आप नल छेउझ5 
ट पु जज अं इज अजड च्ध्स्प् 
प्रारोप किया गया है ३ स््निस्लि आअरसातनई नन्‍॥ ध्थज इधर आच% 
शा झारोए किया समा है। राज्य कप कोई ठप मई डा ६ ध्ज्टः 
० यु न 
दो आगेणे के होने पर सी दाह ऑल रूर हर दे ३ 


, अन्य ऊद्युहरुय 
है - १६ न 








२. पत्तौ लें 
« पर्तेी रे अंडेजपनजछ८« घछ द्द््ु ख्द्रा, 


८-२० २+ चट- पर्दे लिम्ल 
फेरे सिच्देइ मे पाब-ऊधलओ चर5 | 


के -+डोररूडरूई 
३. सुरस्ूकरक्र राय झहुसम व छंबया ४ छिफ्िए-शिड, 
क्टेंउुलों बज हो हें के चर पेश 
घ्छुला द्र ू६&५ ब रे ५ ९७55 है कि 3 १३ 
हि 5 
४२2६ शै<रर 


अत 
बे 


हु ” ४. रछ श्द चस ब््र्ूर छ्द्ुर स्ज्न्ये ये 


द्््च 
कह बेचने से जद झेदचदे खबरे अल ते 
पेराफकुआार रू 


७५. जोऋलेचन स्य दिव्यप्चश, मरे झोइक की सिदय सम 
प्य्ण् 


छ््घपफि के झझस असा 


दिस्थादी उर हे उम्पण+ 
जूपत के चैन क्या उपच्य+ द्रेछ् है अपन मम धार 
है _हाइन्यिनी 


हर 


का के साह्ध-रूपक हर हु 
___ हहाँ अनेक आरोप दों ओर वे न स्थपक हीं और वे परलरर सापेह हों भ्षाठ 


' चही अनेक आरोप दों और ये पक जप स्थप्ड 
३. साध्यात्तिक, आधिमौतिक आऔर आर्धिई 
इहो से दूर झरने के २. पुछ |. | पा दक्ष न्थदि स्ये रे 
४. मेदाड के एड बोर-वालक की नाम । 5 कुल $ $- शत 


कक 


ल्शफृ 


+ 
रु 





श्द्र काव्य-शिक्षा 





एक प्रधान'उपमेय में ओर उसके अन्य अं में भी आरोप किया 


गया हो, वहाँ साह्-रूपक? होता है। ' 
यहाँ अज्जी (प्रधान) में उसके अड्ढगें के साथ आरोप द्वोता है 
अतः इसे सादर कहते हैं । इसे 'सावयव” भी कहते हें । 
यहाँ पर अद्ग से तात्पय हस्त आदि के समान अन्नों से ही 
नहीं है, अपितु सापेक्ष अर्थात्‌ एक दूसरे के साथ सम्बन्ध रखने 
वाले पदार्थों से है। उदाहरणों से यह बात स्पष्ट होगी । 
[हरण-- 
बीती विभावरी, जाग री, 
अम्वर-पनधट मे डुवा रही 
तारा-घट ऊपा-नागरी । 
--जयशझरमसाद ( प्रात काल ) 
यहाँ अम्बर में पनघट, तारे में धड़े ओर उपा में नागरी-- 
विदग्ध सुन्दरी--का आरोप किया गया है | ये आरोप परस्पर 
थ रखते हैं, क्‍योंकि प्रातःकाल का वर्णन है; उसमें आऊाश, 
तारे ओर उपा का वर्णन अवश्य होगा। इनमे ही आरोप किया 
गया है | अतः यह साज्न-रूपक' है। * 
दसरा उदाहिरण--- 
. अब प्रक्कति-नटी की रत-भूमि सज गई खूब हें मन भाई 


! हुँ शशि की क्रिएणों ने उस पर चॉदनी-चादनी फेलाइ। 


यहाँ चाँदनी का वर्णन करते हुए कवि ने वनस्थल में उसे 
फेली देखकर प्रकृति मे नदी का ओर चाँदनी में चाँदनी--विधाने 
की चदर--का आरोप किया है। प्रकृति और चाँदनी ठथा नढीं 
का चदर--का आराप किया हू । भक्त आर चाहता ते 


१. रात बीत गई है, जागो ! आकाश-रूपी पत्तघट पर उपा-ढुपी छुत्दरी 
तारा-हयी घड़ा दबा रही हैं अयात्‌ उप,काल हो गया है और तारे एय रहे ६ । 


के 


चतुर्थ अध्याय च्त्त्ततत्चयुपत 


ल्ल््ल्न्न्ल्ल्न्न्त्त्त्न्न्ल्नत् ता गकितम 
। दस दली परस्पर सस्वन्ध रखने वाली वस्ठु ५! प्रक्ृतिन्‍नदी 
पने नाटक को दिखाने के लिये प्राकृतिक ही चदर विछायेगी । 
; प्रकार दो आरोपों के सापेक्ष होने से यहाँ भी 'साइ्न-रूपक! है। 
साह् के भी दो भेद होते है समस्त-वस्तु-विषय 
, एकदेशविर्वर्ति । 
समस्तवस्तुविषय वहाँ होता है जहाँ आरोप्यमाया 
जिसका आरोप किया जाता है ) जौर आरोप-विषय ( जिसमें 
प्रारोप किया जाता है ) का शब्द से कथन किया गया हो । 
,.. एकदेशविद्वर्ति वहाँ होता है जहाँ साज्ञ-रूपक मे कुछ आरोप 
के विषय अज्नों का ओर उनके आरोप्यमाणों का शब्द से कथन हो 
तथा छुछ का आक्तेप से ज्ञान हो 
उपयुक्त दो उदाहरणों में प्रथम से समस्तवस्तु-विषय है और 
दूसरे में एकदेशबिवर्ति | प्रथम उदाहरण में सभी आरोप्यमाण और 
आरोप-विषयों का शब्द के हारा कथन है। पर दूसरे उदाहरुण में 
रहू-भूमि उपसान तो कहा गया है पर 'वनस्थली' रूप आरोप-विषय 
का शब्द से फथन नहीं हुआ, शेष प्रकृति में नटी ओर 'ाँदनी में 
चांदनी के आरोप का शब्द से कथन हुआ है, इसलिये एकदेशविवर्ति है । 
 'तिमिर है निशि का मरलिन हुकूल में भी तिमिर में मलिन 
दुकूल का आरोप शाव्द है, पर निशा से सुन्द्री का आये। इस- 
लिये एकदेशविर्वाति है । है 
. समस्तवस्तु-विषय फा शब्दा्व है समस्त वस्तु अर्थात्‌ सभी 
५ भारोप-विषय और आरोप्यसाण जहाँ विषय हों अर्थात्‌ व्णुन में 
भा गये हों । 
एकदेशविवर्ति का शब्दाये है--णएकदेश अर्थात्‌ एक 
अवयव में बिदर्ति अर्थात्‌ स्फुट रूप से वर्तेसान। स्फुटता शब्द 
द्वारा प्रतिपादन में दी दोती है । 


न मम न 


पड समस्तवस्तुविषय ओर एकदेशविवर्ति का बहुत सूचम अत 
हैं । इतना सूदम विचार किये बिना इंनका सममना भतर 
'कठिन है | अतः इस सूच्म अन्तर को अच्छी तरह हृदय 
कर लेना चाहिये ।. 
अन्य उदाहरण-- री 
१, समरस्थल कुसुमित कानन बना गन्धवोहन है वाहन, 
है अति सुन्दर सुर्मेन-घरासेंन हुड्डार मधुर अंलि-गुशन; 
विश्व-विजय के हो अवतार, हे कुसुमार्कर शोभागार। 
“-कादस्विन 
२. आत्मज्ञान की नाव में बैठा हूँ सानन्द। 
भव-सागर में घूमता फिरता हूँ खच्छन्द । 
पूछते हो क्‍या मेरा नाम १ 
--श्रीबद्रीनाथ भट्ट ( जीवनमुक्त 
, ३ अथ्म यौवन मेरा मधुमोस, 
मुग्ध उर्र मथुकर, तुम मु शरण ! 
द्ायन लोचने 'सुँधि स्वप्न-विछास, मधुर तत्नीं प्रिय-प्यान। 
शून्य जीवन निसत्न आकाश, इन्दु मुख इन्दु समान! 
हृदय, सेरसी छवि पे विकास, स्पृदायें ऊर्मिल गात। 





हे 


“>पठछत 
४ >खार्थ-सेमीर चली. ऐसी, सब सुमने-सुर्मने बिसराबे । 
हा सद्घाव-सुगन्धि चुराई, ग्रेम-प्रदीप '. उुझावे। 
हु ४ >-श्रीवदरीनाथ भई 


3. बाबु | ९ सवारी। ३ फूछ। ४. धनुप। ५ भेरि।' 
६. वसन्‍्त । ७, चैत्र मास॥ ४८. भोछा। ६. द्वदब। १०. भाँस। 
११, फूलों का रस। १२. विस्तर। १३. आँखें। १४. स्मएण। 
१५, सीठी नीदं। १६- तालाक। “१७. कमूछ। १८ बढ़ा हुआ। 
१९ ओऑधी । २०. भक्त छोग । ३१ फूछ | 


-._----ज ्अ़२?िछलच्लअक्‍् ल्‍ललमिसननआनननननततततततऊ_+> 


चतुर्थ अध्याप्त , श्द्ध 


_  य  ल्‍फमफडल्‍मलिसननननिननननततनतति 


५, खो देती उर की वोणा झड्डार मधुर जीवन की। 
« बस सांधों के तारों में सोती स्थाति सूनेपन की। 
६, संसार है एक अस्य मारी, हुए जहां हैं. हम मोगचारी । 
, जो कपैरुपी न कुझार होगा, तो कौन निष्फण्दक पार होगा । 
। --श्रीमेथिलीशरण गुस 
७, पतेरारी माला पकरि, और न फछू उपाउ। 
तरे संसार-पयोधि कौ, हरि नोवें करि नाउे 
दि हि --बिद्वारी 
परम्परित 
जहाँ एक आरोप दूसरे आरोप का देतु दो वहां 
परस्परित' रूपक दोता है। 
परम्परित शब्द फा.अगे है--परम्परां जिसमें हो गई दो 
परमपपरा का अये है पंक्ति, सिलसिला । यहाँ एक आरोप करने 
पर उसके लिये दूसरा आरोप भी आवश्यकतावश करना पहुँतीं 
 भ्रधोत्‌ आरोपों की परूपरा-सी बन ज्ञाती है। 
जैसे-- तुददौदास जी हिन्दी-साहित्य-गगन के चन्क रड्ः यहाँ 
तुलसोदास जी में चन्द्रमा का आरोप किया गया, उसके लिये दं.. 
साहिस में झ्राझ्राश का आरोप करना पड़ा अर्थात्‌ तुलसीदार 
चन्दूपा के आरोप का हिल्दी-साहित्य में आकाश का आरा 
है भठः यहाँ आरोपों को परम्परा होने से परन्परित हा अर 
इसके दो मेंद्‌ है--१, जिश्ट परम्परित और 
परत 
म्शिछ ऐप भर रेस देगा होठा है ज्दाँ 
दिदृलित आरोप शेपपूलस होता है। 4. हो 


ज+-> 5३ ते न्‍ऑआीणद्विम। 


जी में 


इक धर्म छ्ूप रे 


3 पंपसशुनक्षि। २, चपू। ३- स्थद। 








श्ददद काव्य-शिक्षा 








श्लेष का अथ है--एक शब्द के अनेक अर्थों की अमिया ३ 
द्वारा प्रतीति | श्लेप भी अलझ्भार है, इसका निरूपण आगे विगे। 
रूप से किया जायगा | यहाँ इतना ही समझ लेना पर्याप्त है। 

जैसे--'शइर-मानस-राजमराल्ा! अर्थात्‌ भगवान्‌ रामचद 
श्र भगवान्‌ के मन-रूपी मानसरोवर के राजहंस हैं। कं 
रामचन्द्रजी मे राजहंस का आरोप किया गया है ओर उसे 
लिये शझ्गर जी के मन मे मानसरोवर का आरोप करना पढ़ा है 
मन में सानसरोवर का आरोप मानस” पद के श्लेप से हुआ है| 
मानस” शब्द छक़िए्ट है। इसके दो अर्थ हें--मन और मानसरोवर 
अत: र्हिप्ट पद्‌ के द्वारा होने से यहाँ खिष्ट-परम्परितः है। 

अग्छिए-परम्परित--विना र्टिष्ट पदों के प्रयोग के दोत 
है । 'तुछसीदास हिन्दी साह्ित्य-गगन के चन्द्रमा हैं! यह पूर्वोक्त उदाहरण 
छ४-परम्परित का है । इसमें बिना ग्हिप्ट पर्दों के एक आरोप 
के लिये दूसरा आरोप करना पड़ा है। ६ 
उदाहरण--( झिए-परम्परित ) 
अद्वद्‌ तुददी वालि-कर वारूफ । उपजेउ वंश-अनल वुलधालऊ । 
यहाँ उपमेय अद्भद में 'अनत! आग का आरोप किया गेयी 
है, परन्तु यह आरोप तब तक नहीं वन सकता जब तक वश में“ 
कुल्न में, वंश का--बॉस का ( जिसमें आग पेदा होती है ) आरो१ 
न किया जाय | क्योंकि 'आग' बाँस से पैदा होती है। मिस उपमेय 
को यहाँ आग! बताया गया है, वह बॉस से पेदा नदीीं हुत्रा। 
इसलिये उसमें 'अनल” के आरोप ऊी सिद्धि के लिये वंश--हरे मे 
वंश का--वाँस का थारोप किया गया है श्रर्थात्‌ कुल को ही अनत 
का उत्पन्न करने वाला बाँस मान लिया हे | इस श्रकार उपमेय मे 
अनत के आरोप का कारया वंश में वंश का आरोप है और बढ 





अल नत्च्च्चच्जजञय ७ 
' आरोप श्लेप के कारण है, क्योंकि वंश! पद मे श्लेष है.। इसलिये 
यहाँ 'शिष्-परस्परित रूपको है। 


उदहृरण ओग्छिए-परस्परित-- 

(को दुद्य-नभन्तारा_ बन छवि धाम । 

प्रिये, अब साथेक करो खनाम । 

| मे 

यहाँ प्रेयसी उपसेय मे (तारा की आरोप किया गयी है। 
पर तारा तो आकाश मे ही होता है। इसलिये हंदय में आकाश 
का आरोप किया गया है। इसके बिना प्रेयसी में तार की आरोप 
पिद्धू नहीं हो सकता। अतः हृदय मे आकाश का आरोप भेयस 
तारा के आरोप का निमित्त होने से यहाँ 'परम्परित खूपको है । 
श्लेप के विना होने से यह 'अग्लिट है। 


(जे) जग-नादर के संन्नाधार, झहे प्रेम लग-जीवेन सार । 


यहाँ 'प्रेम! उपसेय मे सून्रधाए-( जो न का मुख्य पी 
होता है ) का आरोप किया गया है । उसके लिये संसार में नार्ड रा 
आरोप किया गया। विता इसके प्रेम पे सन्नधार-की यु? है 
नहीं सकता। अतः यहाँ भी पृथैबत्‌ “अग्शिषट-परन्परि रूपकी है 


शस्य उदाहरएण-7 
१. सुनु दीस-मानस-इईंस, रघुवंश 


३ के द््दु 
मन मोदि जो अति नेहु, एगः जस्द घरट्मिकं 
गुड 


२. दल्वौ अिसा-अछ के, 5 सन्दब ह 
तपागर्ण पुर 
अजयस्मोद-गज केसरी: सगे __यीर-छतसर्थ 
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३. भव-जल में में कमल हूँ, भव-घन में आदिल। 
भवक्‍-घट-मठ में व्योम हूँ, अद्भुत - अक्षर - निलर। 
“-ओवद्रीनाथ मई 
४, दुख है जीवन-तद के फूल । 
५. क्यों न लें हृग-चफ्रोर पहचान, कहेगा कौन उन्हें नादान! 
कले मुख-कलानाथ की मान, हो रद्दे उस पर सुग्व मद्वान ॥ 
६ हो दिनिमणि विद्योह-तिमिर के, हो शभि ज्ान्ति-सुवा-माजन । 
हो दुर्भाव-विपिन दावानल, हो तुम हु स-शोक-मोचन। 
“+कादम्बिनी 
उपयुक्त उदादरणों में आरोप्यमाण और आरोप-विपय का 
समास मे ही प्राय: प्रयोग आया है । इसलिये यह सममत न लेता 
चाहिये कि समास के विना यह होता ही नहीं । कभी कभी आरोप- 
विपय उपमेय के आगे विभक्ति चिह का, के, की” जोड़कर भी 
आरोप किया जाता है। ऐसे स्थलों पर 'का, के, की! का अमेद अथ 


द्वी होता है । 
व्यस्त रूपक 


जब समास के विना ही विभक्तिचिह का, के, की? जोडकर 
उपमेय में उपमान का आरोप किया गया दो, तब उसे व्यस्त-रूपक 
कृद्दते हैं । 

उद्ाद्ृस्ण-- 

'१ जीवन की चल सरिता में फेंकी मेंने मन की जावी। 

फुस गई मनोहर भावों की मछलियों सधर भोली-भाली । 
-+शुक्षन 

१, कछा का आरोप अस्छान में दिया गया हे । २. चन्द्रमा। 

३ नदी ।॥ 


चतुर्च बध्याय कै 








यहाँ झीवन में चच्चल सरिता का, सत में ज्ञाली का और 
भावों में मछलियों का आरोप किया गया है। पर यह आरोप बिना 
समास फे और विनक्ति चिह 'की' के प्रयोग के साथ हुआ है। अतः 
वह व्यस्त-रूपक' है।... * 
देसे यह साइ-रूपक है क्योंकि ये आरोप परस्पर सम्बन्ध 
रखते हैं। 
"कभी कभी सम्रत्त ओर व्यस्त दोनों प्रकार के रूपक एक 
_ ही पथ में आ जाते हैं । जैसे-- 
खेलने ,छगय सुन्दर शक्षि-शिश्चु 
मंगिन्‍वडित गगन छे आंगन में। 


€ड, 


--धोगोपालशरण सिंह 

+ हित 'शड्-मिद्र! समस्त ओर “गगन के ऑगन' व्यस्त-रूपक 

' है| क्योकि शशि में शिशु का आरोप समास में है ओर गगत में 

झ्डे 5 की का. आे के 

अँगन का दिन ससास के ही । तारों में साणिी का आये आरोप 
फिदा गया है । 

भी कनी उपझेय के साथ समानतावाचक सा आदि शत्दे 

भी धान का आरोप किया जाता है, ऐसे स्थलों में नी रूपके 

ही समस्त चाहिये | जैसे-- 


हे न है प 9०. ड्ेयां सु 
रशोपण की राहुल के प्रति उक्ति है. ुल्हारे बस ह 
दरमा-मेते गोद में है कइने का तात्वव यडी दे *. हट 
2 अमल हो। यह उपनेय सें उपसाव चल ० 
म्दा इसलिये जप में 9 
हो क़िदा गया है। इसलिये न यहाँ उपसा है अर 
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में सा आदि वाचक शब्दों के रहते हुए भी इस प्रकार आरोप द्वोग 
है। अतः ऐसे स्थलों में भी रूपक ही समझना चाहिये । 

“आप जैसे बृहस्पति के होने से ही यह सभा इन्द्र-सभा कही जातो है! 
यहाँ भी उपयुक्त प्रकार से “आप! में चहस्पति का आरोप किया गया 
है | 'जैसा” आदि शब्द ऐसे स्थलों में अमेद को ही प्रकट करते हैं। 

इस रूपक अलक्लार का प्रयोग प्राचीन काल से लेकर अब 
तक बहुत अधिक होता आ रहा है । हिन्दी-छाव्य की नवीनतर 
धारा भी रूपक अलझूार से बहुत अधिक अलझूत है। “रहस्ववार' 
के लिये 'हपऊ' परम उपकारक है । है 

रूपक के अन्य प्रकार के भेद 

इन सेदों के अतिरिक्त रूपक के अर्थ के विचार से अत्य 
प्रकार के दो ओर भेद किये जाते हैं--१, अमेद ओर २. तद्गप । 
अमेदू-रूपक मे उपमेय और उपमान में अभेद का वर्णन द्वोता है। 
पूर्वोक्त उदाहरण अमेद-रूपक के हैं | इनमे उपमेय ओर उपमान का 
अभेद वर्णन किया गया है| तद्रप-रूपक में उपसेय में उपमान का 
अभेद तो नहीं होता पर तद्रपता ( उसी का रूप ) होती है । मु 
दूसरा चन्द्रमा है? यहाँ मुख में चन्द्रमा का आरोप तो है पर उनका 
भेद भी स्पष्ट है, तद्रपता का वर्णन है। अतः यद्द तद्गरप-रूपक है । 
तदूप-हूपक में अन्य, दूसरा आदि शब्दों का श्रयोग द्वोता है । 
इसके अतिरिक्त फिर इन दो भेदों के सम, न्‍्यून ओर अधिऊ ये 
तीन तीन मेद होते हैं | 'झुख चन्द्रमा है! ओर मुख दूसरा चन्द्रमा 
है? यदाँ सम मुख प्रथ्वी का चन्द्र है! ओर 'मुख प्रथ्वी हा दूसरा 
चन्द्र है? यहाँ न्यून तथा मुख सदा शोभायुक्त चन्द्र है! ओर मुख 
सदा शोभायुक्त दूसरा चन्द्र है? यहाँ अधिक रूपक है । इसी प्रकार 
ये मेद्‌ बनते हें | इम प्रकार के भेद करने में अधिक चमत्कार न 
दोने से इनका सबिस्तर वर्णन यदाँ नहीं क्रिया जाता | 


च्््ल्ल्ल््व्च्च्स्ल्स्स्ल्न्स्स्स्स्स्स्म्सिसपप--++--+८-->.... 


- चत्त॒ध अध्याय श्जर 
न्न्चच्च्च्च््चचल््ल्््प््स्ल्स्सससमममपम पा ++++पप+++>+८++-००> छणछणा 











१०, उल्लेख 


न महज श 
हु कल 50 कब 840 ये अनेक कार से उल्लेल--चर्णन 
ड् कद्धार' होता है । 
की इसके दो भकार हैं--१. जब एक ही वस्तु को किसी कारण 
भेक व्यक्तियों के द्वारा अनेक प्रकार से देखा, समझा या वर्णन 
किया जाय, २. जब एक ही चस्तु के एक ही व्यक्ति के द्वारा पिषय- 
भेद से अनेक प्रकार से देखने ओर समभने का वर्णन हो। 
प्रथम उल्लेख 
चह गद्ना सुसे कल्याण दे, जिने मनुष्य अच्छी यत्ति देने बाय, 
देवता अपनी नदी, सिद्ध छोग उत्तम सिद्धि देने बालों ओर मुनि छोंग 
भगवान्‌ का झरीर समझते हे । 
यहाँ एक ही भगवती गदठ्ा को सलुष्य आदि अलेक 
व्यक्तियों के द्वारा छालेक प्रकार से समझा गया है | अतः प्रथम 
उल्लेख' है | 
दूसरा उदाहरण-- 
ज्ञाकी रही सायना जेमी। पशु मूरति तिन देखो तेसी ॥ 
देसदि भूप संद्ा-रणधीरा | मनहुं चीर रस परे झरोरा॥ 
दुरे फुटिल नृप पभुहि निडारी । मनहु भयानक मूराति भारों ॥ 
रहे अजुर छऊ छोनिप-देपा । तिन पञ्रु घयट काल-त्तम रेखा ॥ 





३ के चहुते के एक यहें, एफ पस्‍्तु को देाखि। 
चहु विधि करि उहेस 3, स्रे उश्तेत्त उडेत 
-्भूएण 
२. छोनिप-- राजा । राक्षत लोग राजाओं त् बेप ब्गद़र सोता 


के स्वयम्वर की सता में जाये हुए ये ४ 
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विदुपन प्रभु विराटमय दीसा । बहु-मुख-कर-पंय-लोचन-सीसा ॥ 
जनक जाति अवलोफऊर्दि केसे | सन सगे पिय छाई जैसे ॥ 
“रामचरिंवसानस 
यहाँ एक रामचन्द्र जी का अनेक व्यक्तियों के द्वारा अनेक 
प्रकार से देखने का वर्णन होने से उल्लेख” है । 
द्वितीय उल्लेख 
'टाजन्‌, तुम्हारी चित्तरत्ति भी अनेकढूप हें, 'दीन जनों पर 
दयामयी, शत्रुओं पर निर्देय, धर्म के विषय में छोभमयी ओर धन के विषय 
में छोभरद्ित है” यहाँ एक द्वी व्यक्ति के द्वारा भिन्न-भिन्न विषयों के 
फारण एक ही चित्तवृत्ति का मिन्न-मिन्न रूप में समझना वर्णन 
किया गया है। अतः उल्लेख” अलक्कार है । 
दुूखरा उदाहरण-- 


तू रूप है फ़िरन में, सौन्दर्य है समन में, 
तू प्राण है पवन में, विस्तार दे गगन में, 
तू ज्ञान हिन्दुओं में, ईमान मुस्लिमों में, 
तू प्रेम क्रिश्वियन में, है सत्य तू सुजन में। 


“श्रीरामनरेश्न त्रिपाठी 

यहाँ एक परमात्मा का विषय-मेद से एक द्वी व्यक्ति के 
द्वारा भिन्न-भिन्न रूप में समकने का उल्लेख किया गया है। अतः 
“उल्लेख! अलंकार है । 

यह ध्यान रहे कि उल्लेख के पहले भेद में अनेक व्यक्ति 
ग्रदण करने वाले दोते हैं ओर निरद्व-माला-रूपक में एक द्वी व्यक्ति 
पग्रदण करने वाला होता है, इसलिये पदले भेद से तो मात्रा-रूपक 
का अन्तर निश्चित है। 

दूसरे भेद में जब आरोप का श्रद्धार न दोगा, जेसे गय में 
दिये हुए ददादरण में, तब भी उल्लेख माला-रूपक से एथक दी 


' लि 5 वाल जह अध्याय चत्त्च्त्च्ज््य्प््य छ 


प्रवीठ होगा । परन्तु जहाँ. आरोप का रूप भी होगा वहाँ रूपक और 
सेल दोनों कहे जायेंगे। जैसे “तू रूप दै किरण में! इस उदार में 
ऐप में किएए के रूप आदि का आरोप भी है ओर उसरा विपय- 
रद से अनेक अकार से उल्लेख भी है, अतः रूपक ओर उल्लेख 
७ कोोंका यहाँ सझूर है।- 
,, इस प्रकार उल्लेख अलक्कार शुद्ध रूप में भी मिलता है 
और पड़ीणे भी अर्थात्‌ अन्य अलझूारों से मिला हुआ भी। 
नीचे भ्ात्ति से मिला हुआ उल्लेख का उदाहरण 
शा है-- 
तेरा सद्ास सुख देख. मिलिन्द 
वे मान फुछ अरविन्द प्रमोद 
मे देख, आलि । शशि के भ्रम दौर दौड़ | 
हैं चंचु शब्द करते 
यहाँ भौरे और चकोरों नें मुख 
एमझ किया है। इसमे अस्त भी है और उल्लेख भी । 
च््त्य सद्ढीो 
से उतको यहाँ छोड़ दिया जाता है। अब 
-जेड' के दिये जाते पे में भीकान्त + 
माय भेयन हे 
२, ठकका बाप हे लाउ व्डैया 


सिर की 
दफा सास अई सै २ ढक >>वेताऊ कवि 


द्या 
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बालाओं का प्रिय खजन ओऔ वन्य है बालकों का । 
लेजाते है सु-रतव कहाँ आप ऐसा हमारा: 
--प्रियप्रवास 
४ पश्चुओं के विश्राम-सदन हो, वन-विहगों के कीड़ा स्थल । 
शोभागार सरस समनों के, हो चघल पर अटरक अचलछ। 
जैलो के सुन्दर परिधोन, हे कानन ) कल-कान्ति-निधान । 
५. सरल बालकों का क्रीढ़ा स्थल, जगती के कृपकों का प्राण । 
मानवता का प्रेम-निक्तन, आदि सभ्यता का इतिहास । 
आतृभाव-समता-क्षमता का तू है अबवनी में अधिवास। 
छिपा व्योम में लघु तारा-सा तू है अपने में ही लीन। 
लोल लोल लहरों से लोलित विश्व-वारिधी का है मीन। 
--क्षीमोपालशरणसिंद-(आम) 


११. अंपहृुति 


जदाँ उपसेय में निषेध-पूर्वक उपमान के अमेद का 
आरोप किया ज्ञाय, चहाँ 'अपह्ृति! अलड्डार होता दे । 

अपहृति शब्द का अथे है--छिपाना । छिपाने का अर्थ 
निषेध करना ही है । उपमेय को इसमे छिपाया जाता है ओर साथ 
ही उसको उपमान ही मान लिया जाता है। रूपक में भी उपमेय 
को उपमान समझ लिया जावा है, पर वहाँ उपसेय का निपेध नहीं 
किया ज्ञाता | यही इनका अन्तर है । 

जैसे--यदह मुझ नहीं, चन्धमा ऐ यहाँ उपमेय मुख का 





३१ बस्ध ।६ बन। ३. सुन्दर कान्ति के सजाने । 
४. आन वात आरोपिये सांची वात छिपाय! भूषण । 
अन्य-उपमान । सबी बात-उपमेय 


कम टल अध्याय त्त्च्त्त्त्त््ज्वू_ 
निषेध कर उसमे उपसान चन्द्रमा के अभेद्‌ का आरोप किया गया 
है, अतः यहाँ 'अपहुर्ति' बिक 
ह अपहुति के भेद्‌ 
... निषेध के अनेक रूप होने से अपहति के भी अनेक भेद 
"है हैं | निषेध के दो रूप हैं--९. 'नहीं' आदि शब्दों के द्वारा कथन 
२२. कैतव छल आदि छल के पर्याय-वाचक शब्दों के द्वारा 
झ्नना से बोधन । इन दो भकारों से अपहृति के दो भेद हैं-- 
, शुद्ध और २. कैलब । शुद्ध में निषेध का “नहीं' आदि शब्दों 
हे कथन होता है और कैतव में 'कैतव और छल आदि शब्दों 
द्वारा। 
शुद्ध के भी शेल्ी-मेद से चार भेद होते हैं--१- अं) 
रे, हेतु, रे, पयेस्त, ओर ४. छेक || 
शुद्ध-अपहुति 
अपहुति का जो.सामाल्य लक्षण है, वही शुद्ध का लचचएं है। 
इसी के लक्षण में थोडा सा हेेसफेर कर देने लता 
- के लक्षण बन जाते हैं जैसा कि आगे के लक्षणों से भर्केट होगा । 
शुद्ध-अपहुति का उद्ाहृरुणु-” म 
नहिं बहु, दलबल यह, तडित ने थे किरवान । 
नहिं घन गरजत गहगहे, बाजत तुमुल निशा लत 


हे मी 
, . भर्थातचेबादल नही हैं, अपित सेना दे । नि रद है। 
तलवार है। ये बादल नहीं गरज रहें, ये तो यु& फे कली का निरिय हम 
यहाँ बादल का निषेध कर सेना दी कह 
हलपार का, बादुलों के गरजने फा. निषेध हा पुदवाआओ 
भेद का आरोप उनसे किया गया + खतः मे 
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कर अन्य किसी वस्तु में उसी धर्म का होना वर्णन किया 
जाय, वहाँ 'पर्यस्त-अपहृति होती है । *+ 
पयंस्त शब्द का अर्थ है--फेंका हुआ । यहाँ घर्मे को उसके 
” वास्तविक स्थान से हटाकर दूसरे स्थान पर फेंक-सा दिया जाता है। 
जैसे--“यह चन्द्रमा नही, चन्रमा तो मुख हैं” यहाँ-चन्द्रत्व परम 
का वास्तविक चन्द्रमा-स्थल से निषेध कर अन्य स्थल मुख में 
आरोप किया गया है । अतः 'पर्यस्त-अपहुति' है । 
उसी प्रकार--मित्र मित्र नहीं, मित्र तो अन्य हैं? यहाँ मित्रता 
घम का मित्र रूप वास्तविक स्थल से निपेव कर अन्य वस्तु प्रस्थ 
में आरोप करने से 'पर्यस्त-अपहुति' है । 
उदाहरण-- 
' हालाहल विष नहिं, रमा विप है यह सच वात । 
हालाहल पिय हर जगें, या संग हरि दिनरात ॥ 
अर्थात्‌ विष विष नहीं, विष तो लक्ष्मी है क्योंकि विष पीऊर 
शह्भर भगवान्‌ वो जाग रहे हैं ओर लक्ष्मी को पाकर द्वी विष्णु 
भगवान सो रहे हैं 
यहाँ विष के धर्म विपत्व--धावकता--का विष में निषेध कर 
लक्ष्मी? में आरोप किया गया है । अतः यहाँ परयस्त-अपदृ्ति! है। 
इस पयस्त-अपहृति में जिस चस्तु के धर्म का निपेध जिया 
जाता है, उसका वाचक शब्द कई बार आता है। पहले उदाहरण 
में दो वार ओर दूसरे में तीन वार आया है । 
अन्य उदादरण-- 
१. है न सुवा यह, दूँ खुबा वास्तव में सत्संग । 
२. मीन में नहि प्रीति सजनी, चातढि नि श्रेम ) 
एक मति गति एक नत, यह भरत ही में नेम । 
३ नहीं सके सुरप्रति अर्ट, सरपति नम्दकुमार । 


टन टपप नस कसम ८ पस्लनन न लननि तन नि नतिनिनितितसत तिल 
चतुर्थ अध्याय श्७९, 


न लि लि ० कक कि पा नकबअा अकसर 
' । कह्टी कही वस्तु का ही निषेध कर उसका अन्य वस्ठ स्‌ 
आरोप किया जाता है, जैसे--'है न सुधा यह हैं, छुपा वास्तव में सत्संग! 
यहाँ भी धरे के निषेध और आरोप का अभिप्राय है सुधा का . 
परम जिलाना. या आलन्‍्द देना है, उसका सुधा में निषेध्‌ कर 
सत्सड़! से शैरोप किया गया है | यह अन्य--उपमेय--के उत्कषे 
को सिद्ध करने के लिये ही किया जाता है । 

« कहीं कहीं इसमें हेतु का सी उल्लेख कर दिया जाता है। 
जैसे--/हालाइल विष--२ आदि उदाहरण में। कहीं नहीं भी किया 
जाता । जैसे--है न सुधा यह--? इस उदाहरण में । 
जप छेक-अपहुति 

जहाँ गोपनीय वात को किसी प्रकार प्रकट होने पर 
अन्य चात कहकर छिपाया जाय, वो ब्वुक-अपहृ॒ति' द्ोती है। 
छेक का अथे है--विदृग्घ, चंतुर यहाँ प्रकद हुई बाव को 
चतुरता से छिपाया ज्ञाता है । चतुर व्यक्ति ही ऐसा कर सकता है| 
इसलिये विदग्ध लोगों के द्वारा दी इसका प्रयोग होने से इसे 
'ऐकअपहुति' कहा जाता है। 
यहाँ सद्य बात के प्रकट होने पर दूसरे के सामने मुकर जाता! 
पड़ता है, अतएव इसे 'सुकरी' या 'कह-सुकरी' भी कहते हैं। दिन्दी 
के सुप्रसिद्ध कवि अमीर खुसरो' की मुकरियाँ बहुत असिद्ध हैं। 
वे सत्र जेकापहुति के उदाहस्य हैं । 
उदाहरण-- 
'शोता सदा बढ़ावन-दारा, आँसिन ते कल आर 
आठ पहुर मेरा मन-र्षन, क्यों ससि | सर्चित ९ ता सखि ! अंजन' । 
नायिका अपनी किसी अन्तरत्ञ सखी से अपने अलुराप 


मे >> पे प॑5 
फ्‌ बयुन कर रही है-.- चढ़ सदा झोभा पंदीन बाली हैं, भें झ्से 
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आँखों से कभी दूर नहीं होने “देती; अवात्‌ उसे सदा अपने पाते हो 
रखती हूँ, वह आठों पहर मेरे मन को आनन्द देता है / झ्िसी' 
अन्य व्यक्ति ने उसका अभिप्राय समझ लिया ओर पूछा-- क्या तुम 
” अपने प्रियतम की वात कर रही हो?” बह रहस्य को गकठ दीते 
देख झट बात बदलकर उत्तर देती है कि--में ती अजब हो 
बात कर रही हैं / अद्धन की ओर भी ये सब बातें संगत हो जाती 
हैं क्योंकि बहू भी सदा शोमा बढ़ाता है, आँखों से अलग नहीं 
किया जाता और मन को अनुरज्षित भी करता है । 
ग्रियतम की बात गोपनीय थी, वह प्रकट हो गईं, उसे असल 
कहकर छिपा दिया गया । यहाँ प्रकट द्योती वात से अर्थात्‌ सल-बात 
से भुकर जाना? हुआ | अत: 'छेकापहुति? या 'मुकरी” है | 
दूसरा उदाहरण-- 
वह आधे तब शादी होय, उस विन दूजा और न कोय । 
मीठे छागें वाके बोल, 'ऐ सखि | साजन ” ना सखि [ढोला। ० 
--अमीरखुसरो 
“ यहाँ गोपनीय प्रियतम की सत्य बात का प्रकट होने पर 
“ढोल” की असत्य बात कहकर निपेव किया गया है । अतः यहाँ 
“उकापहुति! है । एव 
इसी अकार-- * 
पर गुण को गाते रहते दे, दोष ऊिसी का नदिं ऊदते दें। 
निज कुछ को करते मण्डित हैं, क्यो सस्त्रि ! सुरगण 2? नढिं ससि | 
यहाँ भी छेकापदवति है । --पण्डिव 
वास्तव में यद्वाँ सत्य-बात को छिपाने का तात्पये नहीं द्ोवा 
अपितु इस प्रकार उक्ति में चमत्कार लाने का वदेश्य रूवा दे । 
अतएब न वो यहाँ कोई वात गोपनीय द्वोती है ओर न उसे छिपाने 
से ही तात्पय द्ोता है । 


सच्न्स्ल्ल्स्स्स्च्स्स्लच्ि्िन्स््ल््््स्स्स्ल््मससपसिपपपपपप-८+<८<०८०-० 
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है केतव-अपहुति । 


जहाँ कैतव आदि छुछ के बायक शब्दों के प्रयोग से 
निषेध किया ज्ञाय, यद्दों 'कैतबापहुति' होती है । 
कैतव का अर्थ है छल । छल्ल के वाचक शब्दों का इससें 
प्रयोग होता है, इसलिये इसे 'फैतव' नाम से कहा जाता है । 
',. डदाहरण के लिये--सुण के बद्दाने से चद्धमा चमक रहा ऐै? 
अर्थात्‌ यह मुख नहीं, चन्द्रमा चसक रहा है, यहाँ 'मुख' का निपेध 
छत्न के वाचक “बहाना! शब्द से किया गया है । अतः यहाँ 
'कैतबापहुति ” है। 
छल्त आदि शब्दों के स्थल मे निषेघ अर्थात्‌ निकलता है, 
आये रहता है और “नहीं” आदि के स्थल में बाच्य | छल, कपट, 
ब्याज, मिप आदि शब्द छल्न-पाचक हैं । 
उदाहरफण--- 
लगखो मरेस बात यह सोॉची, तिय-मिस मीचु सीस पर नाची । 
--रासचरितमानस 
अर्थात्‌ राजा दृशस्थ को यद्द निश्चय दो गया ऊि स्त्री 
( फैकेयी ) फे बहाने यह्‌ उत्यु सिर पर नाच रही है। तात्पये यह 
है कि यह ( कैफेयी ) स्री नहीं, अपितु रत्यु है!। .' 
यहाँ 'मिस' शब्द फे द्वारा निपेध होने से 'केतमापछत्ति' है। 
अन्य उदाहरण-- 
| विकलता ऊसके म्ज-देयि की रतनि भी करती अनुत्ताप भी, 
निपट नीरव हो सिस ओस के नयन से मिरता बहु पारि था| 
हैं ++प्रियप्रयास 
२, भ्ीकृण के सुन वचन अजुन फ्रोष से जलने जग, 
समय शोक अपना भूछ कर फरतल युगव सलने लगे। 


न्च्च्श्च्लच्य्स्य््स्य्ल्च््््च्््््य्य्य्स्य्य््य्स्य्य्स्म्ल्स््््ल्ल््म 
१८२ काव्य-शिक्षा 
प्स्स्स्स्स्लस्स्य्म््ल्ण्मफ्फ्फ्ि्-्ते स कसस्ससस्स्स्य्यस्ख्््स्स्स्स्स्स्स्स््स्ससि 
मुख बाल-रवि-सम्र “ छाल होकर ज्वालन्सा वोवित हुण, 
प्रलयार्थ उसके मिस वहाँ क्‍या काछ ही क्रोबित हुआ! 
>-वद्भकाा 
३. न जाने, सौरभ के मिस कौन ? सँदेशा मुझे मेजता जैन ' 
--श्रीसुमित्रानन्दन पन्‍त ( मौन-निमस्रग ) 
4, प्रिये कलि कुसुम-छुसुम में आज, मधुरिमा मधु सुख्मा संविश्र 
तुम्दारी रोम-रोम छवि-व्याज, छा गया मथुवन में मम 
ब््यु ! 


45 डे 


५. एक सुखद झुन्दर भूधर पर, अरमानों के फूछ ख़िले हं , 


- १२, निश्रय 


जहाँ किसी वस्तु में अन्य वस्तु का भ्रम द्वोने पर उसे 
हूर करने के लिये उसका निषेध कर सच्ची चात कद्दी जाय 
वहाँ निश्चय” अलड्लार द्वोता है । 
इसमें भ्रम को दूर करने के लिये वास्तविक वात का कयन 
दोता है, अतपव इसे “तत्त्वाख्यानोपमा? भी कट्दा जाता है, क्योंकि 
इसमें तत्व--सत्य--का कथन द्वोता है । 
जैसे---“यह मु हें, चन्द्रमा नहीं, चक्रोर | तुम क्‍यों व्यर्थ ड्र्बर्‌ । 
यक्षर काद रे दो यहाँ चकोर को मुख में चन्द्रमा का अमर दआ है 
उसका यद्दाँ निपेध किया गया है । अतः यदाँ 'निः्धयः अलक्ार है। 
उदादरण-- 
कढ़ प्रभु दंसि-जनि टद्य उराहू , छड़ न असनि ऊेतु नदिि राह । 
ये फिरीद दुसमन्धर-फरे, आवत वाछि-तनय परे! 
“>>रामच रित्मानस 
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चतुर्थ अध्याय श्ट३्‌ 


स्न्स्ल्््््स्स्स्सल्स्स्च्य्न्स्च्स््स्स्स््च्स्च्स्स्स्स्म्स्स्स्स्स्प्स्प्प्स्सस्सल्िफलकल्सपि 
अंगद के फेंके हुए राचण के मुकुठों को आते देखकर वानरों 
को उल्झा, दत्ण, फेतु ओर राहु का अमर हुआ । उसका सद्य बाद 
कहकर यहाँ निवारण किया गया है । 
अन्य उदाहरण--- 
(क) वेसर-मोत्ती-दुति-सलऊ, परी अधर पर आय। | 
चूनो होय न चतुर तिय, क्‍यों पट पाछथी जाय । । 
(सब) हैं. गज ह +-बिद्दारी 
ख) एँ गजते घन, नहीं बजते नगारे। 
विद्युहता चमकती, न कृपाण-जाल ऐ। 
धारा, नहीं बरसती यह वाण-घारा। 
आई घटा, यह नहीं शिवराज-सेना। 


१३, सन्देह 

जद्दों प्रकृत ( उपसेय ) और अप्ररृत ( उपम्ान) के 
विषय में सुन्दर सन्देद्द का चणन दो, चहों 'सन्देद! अलड्ञार 
होता दे । 

सस्देह एक प्रकार का छान है, इससे निश्धय नहीं दोता। 
इसमें अनेक विपय होते हैं ओर उत्तम बराबर वल द्वोता है तथा 
विरोध भी भासित होता है। 

जैसे--बह परिडत है कि मूखे! । यहां ज्ञान अमिश्वय रूप 
है । इसमे 'परिडतः और 'मूखे दो विपय हैं। निश्चय न द्ोने से 
दोनों में बराबर बल है--एक ओर बुद्धि छुकवी नदीं और इनमें 
विरोध भी मालूम पडता है, क्‍योंकि जो परिडत है बद मूर्ख नह 
दो सकता ओर जो सूसे है वह परिडत नहीं । 

इसी प्रकार--बद आयगा फि नहीं, यहाँ अनिश्वय है। अतः 
एक आना और दूसरा 'न आना! ये दो विपय हैं, इनसे बराबर 
यत्न भी है तथा 'आना! और 'न आन में विरोध भी है । 

















क्योंकि कवि को तो सत्य वाव का पता है, वह उसे चमत्कृत 
के लिये सनन्‍्देह छी कल्पना करता है । ऋषि 
ऋल्पित होता है ओर जब 


र्‌८दे 


उद्वदरणों में कवि ने अपना सन्देह प्रकट किया 


कऋाब्य-शिक्षा 
किया है, चह ऊल्पित 
का अपना सन्‍्दें 
हु 
दरों के सन्देद का दणेव करता है 


तब वह प्रायः वास्तविक होता है । 


नर 


अन्य उदादरण--- 
१ झोई पुरन्दर को झिइरी हैं कि या किस शुर झी सन्दरों है 
विदोगतप्ता-स्चो भोगमुला इंदय के उद्गार गा रहो हैं। 
२ अन्धत्र पर इतना प्यार! 
क्या जाने यह वालऊ का झविचार ! 
बुद हा था कि साम्य व्यवहार ! 


-+निराला ( प्रताप के प्रति ) 


३. क्या झुत्नह्मसिनों शरद-घटा अयनो पर आऊर है छाइ ! 
अथवा बिर॒फर नन से कोई सुरवाल्य हुई पराश्ात्री ! 
--+करादन्पिनों ( चाँदनों ) 
तिमिर ! क्या विश्व वद्य उन्माद है, जो छिपाता है प्रद्ञति ऊे रूप हो 
वा फऊिसी छो यह विनोरव आह है, खोजतों हैं जो प्रठलय डी रात हो / 
व किसी के ग्रेम-बडित-पलक की मूझ जदड़ता है ? पवन में विचर ऊर 
पूछती है जो सितारों से सतत--(प्रिय तुम्हारी नोंर डिसने छीन स्व : 
बह उिसो के रदन जा सूसा हुआ सिन्पु ई क्या ? जो दु्खों झ्य याद में 
वध जो सना उबाने ऊे छिये उमड़त्य है एड नौरफ-लहटर में। 
ऊआझआयन्नव 
डदाहरणों में सन्‍्देह कवि-ऊक्षिपित है । 


हल अध्याय लच्च्च्च्ञ_ ७ 
सा अन्न न हि मकर 
१४. भ्रम 

जहाँ किसी सदश वस्टे ( उपभेय ) में अन्य चस्तु 
( उपमान ) के छुन्दर और कदिपत ( मिथ्या ) निश्चय का 
वन हो, वहाँ खम अलडए- होता है । 
उंज्ेप से यों कह सकते हैं-जहाँ साच्त्य के कास्ण किसी 
वस्तु को अन्य बरूठ समझ लिया जाय ओर उसमे चमत्कार भी हो, 
ऐसे वर्गीन में अर अलक्धार होता है. ड्से धश्रान्ति! भी कहते दे । 
( पागलपन से भी वह दोता 


है, उसमें भी वह. अन्य बस्तु को अन्य बचत समम लिया जाता है। 
पर वह शुद्ध श्रम है, वह भ्रम इस अलड्डार का विपय नहीं । 
रस्सी फो साँप भी कई बार समर लिया जाता है। वह भ्रम 
साहश्य फे कारण है, क्योंकि रुख्सी ओर साँप में पररुपर सादर 
निश्चयरूप भी है) क्योंकि रस्सी को साँप सममभने 
बाला तत्काल भांगता भी है, यदि रस्सी मं साँप का ज्ञान निश्वय- 
रूप न हो तो भागना ब्ादि व्यापार नहीं हो सकते । रस्सी का 
उस ज्ञान में ज़रा भी भांति की नहीं होता, यदि होता तो भागना आदि 
हो ही नहीं सकता। अत पद सादश्यमूलक जम है। 
पर यह भी अलझ्कार की विपय नहीं, क्योकि उसमें चमत्कार 
नहीं । चमत्कार दी अलक्ार सामान्य का प्राण है। अतः चमत्कार 
न होने से राख्सी को सांप सममने के बगीन में यह 'अलझए 
नहीं दोता। 
इसी प्रकार घूप में चमकती हुई सीपी को चोदी « 
प्रदश करने फे वर्णन में भी यहें अलछार वहीं दोगा !. 


जज प् 


से न 
| १. कन्ति और को और दी, स्लपय जब अनुर्भेनि 


तुब सेंग फिरत चफोर हं, देन झुपानिधि जान 
---काब्य-प्रभाकर 








१९७० काब्य-शिक्षा 








१५, उस््रेत्षा 


जहाँ प्रस्तुत वस्तु में अभ्स्तुत चस्तु की सम्भावना का 
चरणेन हो, वद्दों 'उत्रेक्षा' अलद्भार द्वोता हैं । 

उत्प्रेज्ञा मे सम्भावना होती है। सम्भावना का श्र पहले 
समझ लेना आवश्यक है । ज्ञान दो प्रकार का होता है--ययाथे ओर 
अयथाथ । यथाथ ज्ञान में वस्तु को अपने दी रूप में समझा जाता 
है । इसे सत्य ज्ञान भी कहते हैं, यह एक ही श्रकार का होता है। 
सत्य होता ही एक है | अयथाथे ज्ञान भ्रूठा ज्ञान द्ोता है। इसमे 
अन्य वस्तु को अन्य समझक लिया जाता है। झूठ के अनेक रूप 
होते हैं, अतः अयथाथ ज्ञान के भी अनेक रूप हैँ--भ्रम, संशय, 
आरोप और सम्भावना । 

अम में अन्य वस्तु को तत्सदृश अन्य वस्तु समझ लिया 
जाता है, यह्‌ निश्चयरूप होता है । जिस वस्तु भें अन्य वस्तु का भात 
होता है, उसका अपना भान होता दी नहीं। मुख को चन्द्रमा सममने 
में जब ज्ञाता को मुख का ज्ञान न होगा, केवल चन्द्रमा का ही होगा, 
तब यह ज्ञान! भ्रम कहा जायगा। इसे इसी लिये विरुद्धफोटिक 
ज्ञान कहते हैं, क्‍योंकि इस ज्ञान में केवल विरुद्ध कोटि का ही भाव 
होता है, सत्य कोटि का नही । 

संशय में दोनों का भान होता है ओर दोनों समत्रत 
होते हैं, किसी का भी पक्ष क्का नहीं द्वोता, ज्ञान की दोनों 
कोटियाँ ठीक तोल के समय वराजू के पड़े के जैसे बरावा 
रदती हैं । 'भुख है कि चन्द्र! इस प्रकार का ज्ञान सन्देद्ू होता है 
इसमे मुख के विपय में निश्चय नहीं, मुख ओर चन्द्र दोनों का 
उसके विषय में दे ओर बढ भी सम्र-बल, कोई पत्ष द्वीन-बक्ष नहीं 
अतएव टसे उमयकोटिक लान कद्ते हैं । 


ु 
चहछुथ अध्याय १९१ 


आरोप उस ज्ञान को कहते हैं जिसमे सत्य वस्तु का ज्ञान 
रहते हुए उसे तत्सदश अन्य वस्तु समम लिया जाता है। जब मुख 
का ज्ञान होते हुए उसे चन्द्रमा रूप से समझा जाता है, तब उस 
ज्ञान को आरोप कहा जाता है | यह काल्पनिक दोता है और 
लिश्वयरूप भी । सुख के विपय में चन्द्रमा का ज्ञात काल्पनिक भी 
होता है ओर निः्वयरूप भी । अम में निः्धय' तो द्ोता है, पर वह 
काल्पनिक नही होता, वहाँ तो अन्य वस्तु को सचमुच अन्य समझ 
लिया जाता है। सत्य पक्ष का उसमें भान ही नहीं होता । 

सस्भावना सी कल्पना ही होती है। इसमे भी दोनों पक्षों का 
ज्ञान रहता है। मुख का भी ज्ञान होता है और उसमें चन्द्रमा का 
भी ज्ञान होता है। पर इसमें विरुद्ध पक्ष कुछ प्रव् रहता है, अत- 
एच यह सन्देह से भिन्न है। सन्वेह में दोनों पक्त सम-चल होते हैं। 
'ुय मानो चम्सा है? यहाँ सम्भावता है । 'इसमें सुख ओर चघल्द्रसा 
दोनों का भान हो रहा है, पर चन्द्रमा का पक्त कुछ 'अधिक प्रबल 
है। इसलिये दोनों पत्तों में समंचल रहने वाला सल्देह यह नहीं है । 
दोनों पत्तों का ज्ञान होने से फेव्ल एक पतक्तु वाले असम से भी यह्‌ 
मिन्न है। आरोप से भी यह भिन्न दे, क्योंकि आरोप में पिरुद्ध पक्ष 
चहुत प्रबल रहता है ओर इसमें कम । मुख का ज्ञान रहते हुए भी 
मुख को स्वेधा चन्द्रमा समझ केना आरोप है पर यहाँ स्वेधा नहीं 
समझा जाता। हाँ, कुछ जोर उस पक्तु से रहता है । 

इतना समझ लेने के अनन्तर यह जान लेना चादिये कि 
अम से भ्रम, सन्देद् से सन्‍्देद, आरोप से रूपड ओर सम्भावना से 
उस्मेत्षा अलझार बनते हैं, यदि ये चमत्फारपूर्ण हों । 

अम, सन्देह, आरोप और सस्भावता के परस्पर भेद को 
हदयज्ञस करने से इन चारों के द्वारा सिद्ध होते वाले अम, सन्‍्देंह, 
रूपक और उत्प्रेत्ञा अलरों का परस्पर अन्तर सुगम हो जाता है । 








१९० काब्य-शिक्षा 








१५, उस्तत्ना 

जदोँ प्रस्तुत वस्तु में अप्रस्तुत वस्तु की सम्भावना का 
वर्णन हो, वहाँ 'उत्प्रेक्षा' अलड्भार द्वोता है । 

उत्प्रेज्ञा मे सम्भावना होती है। सम्भावना का अर्थ पहले 
समम लेना आवश्यक है । ज्ञान दो अकार का होता है--ययाये ओोर 
अयथारथ | यथाथे ज्ञान में वस्तु को अपने ही रूप में समझता जाता 
है। इसे सत्य ज्ञान भी कहते हें, यह्‌ एक द्वी प्रकार का होता है। 
सत्य होता ही एक है । अयथाये ज्ञान भ्रूठा ज्ञान होता है। इसमें 
अन्य वस्तु को अन्य समम्क लिया जाता है। भूठ के अनेक रूप 
होते हैं, अतः अयथाथे ज्ञान के भी अनेक रूप ह--भ्रम, संशय, 
आरोप ओर सम्भावना । 

अम में अन्य वस्तु को तत्सटश अन्य वस्तु समझ लिया 
जाता है, यह्‌ निश्चयरूप होता है । मिस वस्तु में अन्य वस्तु का भात 
होता है, उसका अपना भान होता ही नहीं । मुख को चन्द्रमा समझने 
में जब ज्ञाता को मुख का ज्ञान न होगा, केवल चन्द्रमा का दी होगा, 
तब यद्द ज्ञान! अम कद्ा जायगा। इसे इसी लिये विरुद्धकोटिऊ 
ज्ञान कहते ई, क्योंकि इस ज्ञान में केवल विरुद्ध कोटि का ही भान 
होता है, सत्य कोटि का नहीं । 

संशय में दोनों का भान होता है ओर दोनों समवल 
दोते हें, किसी का भी पक्त कुका नहीं होता, ज्ञान की दोनों 
कोटियाँ ठीक तोल के समय तराजू के पलड़े के जैसे बराबर 
रहती दें । मुख है कि चन्द्र! इस प्रकार का द्ञान सन्देंह होता दै। 
इसमें मुख के विषय में निश्चय नदीं, मुख ओर चन्द्र दोनों का ज्ञान 
उस्तके विषय में हे ओर बढ भी सम-बल, कोई पत्ष दीन-वक्ष नहीं । 
अतएव इसे उमवकोटिक तान क़दते हें । 
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चतुर्थे अध्याय १९१ 





दिल 8 5 32 पल अल ननननन 
'. आरोप उस ज्ञान को कहते हैं. जिसमे सत्य वस्तु का ज्ञान 


रहते हुए उसे तत्सटश अन्य वस्तु समझ लिया जाता है। जब मुख 
का ज्ञान होते हुए उसे चस्द्रमा रूप से समझा ज्ञाता है, तब उस 


ज्ञान को आरोप कह ज्ञाता है । यह काह्पनिक होता है और 
मिश्वयरूप भी । मुख के विषय में चन्द्रमा का ज्ञान काल्पनिक भी 


होता है और निग्चयरूप भी | अर मे निश्चय' तो 'होता है, पर वह 
काल्पनिक नही होता, चहाँ तो अन्य वस्तु को सचमुच अन्य समझ 
लिया जाता है। सत्य पक्त फा उससे भान ही नहीं होता। 

, सम्भावना भी कल्पना ही होती है। इससे भी दोनों पत्तों 
ज्ञान रहता है। मुख का भी ज्ञान होता है और उससे चन्द्रमा क। 


एवं यह सन्देद से भिन्न है। सन्देह में दोनों पक्त सम-बल होते हैं । 
मुख मानो चम्य्मा हैं यहाँ सम्भावना है। इसमें मुख ओर घल्द्रसा 
दोनों का भान हो रहा दै, पर चन्द्रमा का पत्त कुछ अधिक प्रबत्त 
है। इसलिये दोनों पत्तों मे समवल रहने वाला सल्देह यह नहीं है । 


* दोलों पत्तों का ज्ञान होने से केवल एक पक्ष वाले भ्रम से भी यह 


मित्र है। आरोप से भी यद भिन्न है, क्योंकि आरोप में विरुद्ध प्त 
बहुत प्रव्त रहता है ओर इसमें कम । सुख का ज्ञान रहते हुए भी 
मुख को स्वेधा चस्द्रसा समर लेचा' आरोप है पर यहाँ सवेथा नहीं 
सम्फा जाता। हाँ, कुछ ज़ोर उस पत्त में रहता है । ; 

इतना समझ लेने के अनन्तर यह जान लेना चाहिये कि 
भ्रम से भ्रम, सन्देंह्ट से सन्देह, आरोप से रूपक ओर सम्भावना से 
उत्पेत्ता अलक्कार बनते हैं, यदि ये चमत्कारपूणो हो । 

अर, सन्देह, आरोप और सम्भावना के परस्पर सेद को 
छदयद्ृम करने से इन चारों के द्वारा सिद्ध होने वाले श्रम, सन्देह, 
रूपक ओर उत्प्रेत्ना अलझारों का परस्पर अस्तर सुगम हो जाता है । 
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लू 


भी ज्ञान होता है। पर इसमें विरुद्ध पक्ष कुछ प्रबल रहता - है, 'अत- - 


बा 


3, ३५ 


कि 
६४ 


श्ष्र काव्य-शिक्षा 





उत्प्रे्ा तीन प्रकार की होंती है--वस्तु, हेतु ओर फल। 
वस्तूसेक्षा 
जब प्रस्तुत वस्तु में अप्रस्तुत वस्तु की अर्थात्‌ उपमेय 
में उपमान की सम्भावना की जाय, तव “वस्तूतक्षा? होती है। 
इसमें कभी तो वस्तु में वस्तु की ही साज्षात्‌ सम्भावना की 
जाती है ओर कभी वस्तु के धर्म में अन्य वस्तु के धर्म की। जैसे-- 
'मुख मानों चन्रमा है? यहाँ 'मुख' उपमेय में “चन्द्रमा! उपमान की 
सम्भावना की गई है | जब मधुर वचन बोलते हुए मुख को यह कद्दा 
ज्ञाय कि 'मुस से अमृत वरस रहा है या फूल झड़ रहें है” तब मुख के 
धर्म--मधुर बोलने--में अमृत बरसना या फूल मड़ना धर्म की 
सम्भावना की गई है । 
वस्तु के स्वरूप की उत्प्रेज्ञा होने से इसे 'ख्पोत्मेक्षा! भी 
कहते हैं । नि 
हेतूसक्षा 
जहाँ धद्देतु में देतु की सम्भावना की जाय, बद्दों 
द्ेतुल्ज्षा अछड्वार दोता है है 
जैसे 'मुस इस रद्दा है, क्योंकि उसने चद्धमा को सुन्दरता में 
परास्त कर दिया है? यहाँ मुख की हँसी स्वाभाविक है, उसका देतु 
चन्द्रमा को परास्त करना नहीं, पर फिर भी उसे मान लिया गया 
है। अ्रतः यहाँ 'देतृत्पेज्ञा' दे । 
फलोस्मेक्षा । 
जददों अफछ में फलछ की सम्भावना की जाय, वां 
'कडठोयत्षा द्वोती दे | 
जैसे--मुरा की समता प्राप्त करने के छिये कमल जब में ता 
कर रही दें यहाँ कमता का जल में रहना स्वाभाविक दे, उसके रदने 


कनया क्‍िकशसतन _ अर व अन्‍शफिमीनकना >> + 


'चहुथे अध्याय श्ण््‌ 
का यह उद्देश्य नहीं कि वह सुख की संसेता प्राप्त करे, पर यहाँ उसे 
इरेध मात्र लिया गया है। अतः 'फलोत्मक्षा? है । 


हेतूल्रेक्षा और फलोस्प्रेक्षा मे अन्तर- 


हेतुत्मेज्ञा मे अहेतु में हेतु की ओर फलोत्म्रेत्षा में अफल 
में फत्न की सस्भावता होती है। इनके अन्तर को स्पष्ट करने, के 
हिये हेतु और फल् का अन्तर समझ लेना चाहिये । हेतु--कारण 
पा निसित्त-को कहते हैं ओर फल्न उद्देश्य को । यदि क्रिया 
डिस्ली कारण से की जा रही हो तो वह कारण हेतु होगा ओर यदि 
किसी र्देज्य से तो चहू उद्देश्य फल होगा। 'मैं अपनी इच्छा से पढ़ 
राह सं इच्छा पडचा क्लिया का तिमित्त है, अतः यह छेतु है। 
में फल होने के लिये पड़ रहा हैं? यहाँ पढ़ना क्रिया पास होने के 


$ पते की जा रही है, अतः पास होना' पढ़ना क्रिया का फल्ल है। 


गात्पय यह है कि हेतु क्रिया के पहले वतेमान होता है. ओर 
, किया के ऋतत्तर सिद्ध होता है, वह फल होता है। उपयुक्त 
इर्ह्रण में पढ़ता किया के पहले होने से “इच्छा! उसका हेतु है 
घोर 'रुइ हेन्ा' पड़ता क्रिया के बाद होता है, अतः यह फल हैं 
', ऐमु छोर फत्त, के अच्तर को इस प्रकार अच्छी तरह 
शेरइस झरने पर उत्पेज्ञा फे स्थल में परीक्षा करके हेतृत्पेक्ता 
ओर फल्ोत्पेत्ञा का निर्णय करना चाहिये । 

. अंज हँस रहा है क्योंकि उसने चन्धमा को परास्त ऋर लिया छे 
पहँ अचता ले पास करना' सुख की हँसना क्रिया के पहले है। 
(हित दर परास्त होगा, तव हँसी सिद्ध होगी। अतः यह हँसना 

ऋआ हेतु है। अतएय यहाँ देत्स्मेक्ता है 
«. - अछ हे उमता भाप्त ररने के लिये ऊम्लझ ऊऊ में तप ऋर रहा 
६ उहाँ फ़िया है जल से ,दप करना!। सुख छो उम्दा को धप्ति! 


कक 


पी नल्तलसजलस नल +--++ 
१९४ काव्य-शिक्षा 
उसका उद्देश्य है और वह तप करने के बाद ही दोगी। अतः 
उद्देश्य होने तथा क्रिया के बाद होने से यह फल है। अतएव 
यहाँ 'फल्ोस्प्रेत्ञा? है । 
अब उत्प्रेत्षा के इन दीनों भेदों के उदाहरण क्रमशः 
समन्वय-पूर्वेक दिये जाते हैं-- 
'. बस्तृत्मेक्षा-- 
१ देख उसे में नित वार बार, मानों मिला मित्र मुझे पुराना । 
--अ्रीगिरिधरदर्मा तवरत्र 
“यहाँ ग्रन्थ मे पुराने मिन्न की सम्भावना की गई है। भठः 
उपमेय में उपमान की सम्भावना होने से 'वस्तूत्मेत्ञा” है 
२, शोमित नीछ असीन पर, रुधिर बिन्दु कुस जाल। 
तसे तमाल-कृतान पे, मनहुँ.. वधूटी-माक् ॥ 
--वीर-सतसई 
यहाँ नीली तलवार पर लगी हुई रक्त की छोटी छोटी बूँदों 
में तमाल पर बेठी बीरबहूटियों की सम्भावना की गई है | तलवार 
ओर तमाल दोनों नीले होते हैं और रक्त की बूँदें तथा वीरबहूदियाँ 
ज्ञाल । अतः उपमेय में उपमान की सम्भावना होने से यहां 
“बस्तूट्पेत्षा? हुई । 
३ वही श॒भ्न सरिता के तद पर कुटिया का कड्ठाछ पढ़ा है । 
मानों वासों में घुन बनकर शत शत द्वाद्मझार सड्ा दे ॥ 
+-मानस्ती ” 
यहाँ घुनों में द्वाद्दकारः की सम्भावना का वर्णन द्वोने से 
वच्तूतेत्ता' है । 





१3, ठलवार | 


____ चउवेधना चना अध्याय च्त्त्च्च्च्त्््ण्््् छ 


क्षन्य उद्हरण-- 
, ३, नस के नक्षत्रों-ले जिसकी दीवारों पर छेद जड़े हूं) 
पड़ा के, स्घति के, जड़ता के मानो दिलरे बोज पड़े हैं. 0 


२. निशान्ते के साथ लिशेश भी चला हे 
मानों सही के सिर से उलो बला। 


>>, 


३. फूल गये सर पोल बुद्रापा पादस पे छाया 


खिलने लगी कपास शीत का शत्रु हाथ आया १ 
--धीनायथूराम शर्कर 
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हेतुतक्ता अर त्ज 
१. सभीत हो दाघ-निर्दाध से मनो 
नहीं गिरा थी तजती खन्सभ झ्बो 


रसे यहाँ हेतु बताया गया है, वाणी भी गर्मी के डर से अपने घर 
शुख् को नहीं छोड़ रही । अतः यहाँ निदाघ फी गर्मी जो हेतु नदी 
उससे ऐतु की सम्भावता होने से 'हेतूलेच्षां है.। 
'.. * २, विवत शुकनासा का धर ध्यान, 

घन साय पुष्प प्लोर अराऊे । 


० उपाकाझ।. हे चल । 
गर्मो ६ ५ ५. पक, ठेंदे ४ 


१०८ काव्य-शिक्षा 


२. निक्षय ही पिनाके ने खप्ाप नष्ट 
राम-कर-तीथ पा शरीर निज... ०७४ 
२. दुबवम-सदन सब के बदने, सिव सिय 
निज वचिवें को जपत जनु, तुरफौ : 


इन तीनों उत्प्रेज्ञाओं में जब - »« 
द्वोता है, तब वह वाच्योत्प्रेज्ञा कह्दी जाती है । 3 
शब्द हैं--मनु, मानो, जलु, जानो, मानहूँ, अ , . / 
आदि । उपयुक्त उदादरणों में जहाँ वाचक - 
वाच्योस्म्रेत्षा है। 
लप्तोसेक्षा 
जद्दाँ उत्पेज्ता की अन्य सामग्री दो, पर 
शब्द का कथन न द्वो, वद्दाँ लुप्तोत्मेत्ञा' द्ोती है 
फल्नोत्मेत्षा फे प्रथम उदाहरण में वाचफ २ 
नहीं है। अतः वहाँ लुप्तोत्पेत्ञा' दे । 
१, लति हाएँ योवन-मद-मांती, लजा से झुक झुए 
4 
यहाँ लताओं के स्वाभाविक ऋफने का ८६ 
गया दै। अतः यहाँ अहेतु में हेतु की संभावना 
दोने से लुप्त-ददेतूत्पेत्ञाः दे । 
२ कण्ठ जब दैँधता दे तय 'ुछ रोती हू 
दींगे गतजन्म के दी मठ, उन्हें बोती हूं। 


यहाँ 'रोने? में 'पूबजन्म के मेल्ल घोने! की 
वाचक शब्द के की गई है। अतः यदाँ लुपा वस्तृत्पे 


३, शिव जा के पनुष्र को नाम विन! दे। २. झतु 








चतुथ्थे अध्याय श्ष्य, 








अन्य पदाहरण-- 
१, दिनमेणि की जो किरिण दिन में, थी फैली जय के कण कण में । 
वे ही जाकर निशि को नभे में, देसती-सी थी तारागण में। 
है >-कादम्पिनी 
३. पक्चव-पाणि हिलाकर देती बृक्षावलियों आध्ासन । 
“>>कादम्बिनी 
सापहव उस्रेश्षा 
जदाँ प्रकृत का निषेध फरके अग्रकृत की सम्भाषना 
की ज्ञाय, वहा 'सापक्षव उत्पेक्षा' होती दे । 
अपहुति के समान प्रकृत का निपेध होने से इसे सापहव! 
कहा ज्ञाता है । 
उदादहरणु--+ 
फोदरा नदीं है यह, धूम सलिछानल का। 
भावु तापने को आग पानी में लगाते हैं । 
“-भ्षीविश्वनाथप्रसाद्‌ मिथ, सादियरस 
शीतकाल में पानी के ऊपर कोहरा छा ज्ञाता है; उसी “का 
यह बणुन है। कोहरा छाया हुआ है, परन्तु उसे कोहरा न बताकर 
उत्प्रेज्ञा की गई है कि मानों सूंये भगवान्‌ ने ठंड से घबड़ाकर तापने 
के लिये पानी में आग लगाई है, उसी का यह घूओ हैं। यहाँ नहीं 
है? पद से प्रकृत फोहरे फा निषेध किया गया है। अतः यह सापह्ठय 
उत्मेज्ञाए है। यहाँ बाचक शब्द नहीं है। अत्तः यह लुप्तोत्मेश्ा! है। 
अन्य उदादरण-- 
१. नादिन ये पापकें प्रयझ, लुएँ चलत चहुँ पास , 
मानहुं विरद यसन्‍्त के, प्रीपर छेव उसास । 
हि 5 “-बिद्दारी 
३. सूचे । २. रात) ३. आराश | 3४. आग। 
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२. निश्चय ही पिनाके ने खपाप नष्ट करने को 
राम-कर-तीथ पा शरीर निज छोड़ा है। 
३. दुवने-सदन सब के वदने, सिंव सिव आठों याम 
निज वचिवे को जपत जनु, तुरकौ हर को नाम। 
>+भूषण 
इन तींनों उत्प्रेज्ञाओं में जब उत्प्रेज्ञा-वाचक शठद का कथत 
होता है, तब वह वाच्योस्प्रेज्ञा कही जाती है । उत्पेज्ञा के वाचक 
शब्द हैं--मन, मानो, अनु, जानो, मानहुँ, जानहु, निश्चय, इत 
आदि । उपयुक्त उदादरणों में जहाँ वाचक शब्द हदें, कहां 
वाच्योट्रीत्षा है । 
छप्तोसेक्षा 
जहाँ उद्मेज्ञा की अन्य सामग्री हो, पर उत्प्कज्ञा-बाचक 
शब्द का कथन न द्वो, वहाँ “लुप्तोत्प्ेज्ञा' दोती है । 
फक्ोस्म्रेज्ञा के प्रथम उदाहरण में वाचक शब्द का कंथत 
नहीं दे । श्रतः वहाँ लुप्नोत्प्रेज्ञा? है । 
१, छतिऊाएँ यौवन-मद-माती, छजा से झुऊ झआुऊ जाती हूं । 
--श्रीगोपाछशरणपििंद 
यहाँ लताओं के स्वाभाविक छुकने का द्ेतु ल्ञा को' कद 
गया दै। अतः यहाँ अहेतु में हेतु की संभावना विना वाचक के 
दोने से लुप्त-देतूत्मेत्ञा? है । 
२ कण्ठ जब ईंधता दे तब कुछ रोती हूँ। 
दीगे गतजन्म ऊे दी मैंठ, उन्हें घोती हूँ । 
-च्यशोधरा 
यदां रोने! में पूवेजन्म के मेल घोने” को सम्भावना विना 
वाचक शब्द के की गई दै | अतः यहाँ लुप्ता वस्तूट्येश्वा' दे | 


३ झिव जी के बनुय का नाम पिनाका दूँ। २, झत्तु। ३. मुल्न। 
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रे. साउन-थदुघ ताज साथी परऋर, क्यर आर डोच ऊपर 
3 > 


य 
3555 नि्क्रि, बड़ो हि चार 
दइंगज्नक्तननास साचडह चक्र, छा दिरह आऋआा धार 


. ज्ाँ किसी वस्तु का वर्णन वढ़ा 
ब्दों अतिशयोक्ति' अरूझ्ार दोता दे 
आतंशयवाक्त का शब्दाव ईँ---आतठशाव अथातू आपकी 
की इक्ति--फथत । इसमें जो बात ज्ञिवती होती है, उसझा उससे 
बढ़ाकर वर्णन छिया जाता है । जेसे--इच नहर के शिखर झायत 
ओ हूते हैं' यहाँ महतलों के शिखरों का आह्ाय को हने का बटन 
है, पर वास्वव में ऐसा नहीं । वे बहुत अधिक ऊँचे हैं--बह तो ठोक 
है, पर इतने नहीं छि आजारा हो छते हा। ऊँचाई को अपिद्धता 
बताने ऊे लिये अविशयोक्ति' का आश्रय वहाँ लिया गया है। 
अतिशव छा वर्णन इस अतड्डार का मूल है। चह कई प्रद्र 
से डिवा ज्ञा सडवा है । अतः इसे छः भेद होते हैं-- १, रूपफाति- 
शयास्‍्त, रे, भदृद्याविद्ययाप्त, हे, सन्‍्वन्धावरशवाल, ४2. ऋकक 
माविद्वाक्त, २. चपलावशाबाक आर ६. अद्यन्तावराबाःऊ | 
इनमें श्रथम रूपझातिशयोक्ति में साइस्य होठा है, अन्तिम 
पाँचों मेदों में साटरय नहीं होता । अन्तिम तीन भेद्ों नें हझाउ 
ओर ऊारण दे ऋम में अतिशय द्ोठा दे अधांत्‌ सोकऊ में जो कम 
इनका है, उसमें अन्तर पड़ जाता है । 
२. ऋरूपझातिशबोक्ति 
जहाँ उपमान रे द्वारा उपमेय झे नियरण-निमछ 
जाने-का वर्णन दो अधोत्‌ उपभेय का भ्रद्दण न दो, झेबछ 
उपमान का उपादान दो, वहाँ दुपराविशययोत्धिं अछद्ार 
दोता दे । 
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भुजद्‌ण्ड यद्यपि वही हैं जैसे लोक में हुआ करते हैं, पर उन 
की अलोकिकता बताने के लिये उन्हे यहाँ और प्रकार फा बताया 
गया है। अतः यहाँ भेद्कातिशयोक्ति' है। 

२. न्यारी रीति भूतल निद्दारी सिवराज की । 

>+मृपण 

यद्यपि शिवाजी की रीति वही है जो लोक में होती है, पर 
उसमे अलोकिकता बताने के लिये उसे 'न्यारी” शब्द के द्वारा 
भिन्न बताया गया है। अतः 'मेदकातिशयोक्ति' है। 

अन्य ददाहरणु-- 

१ वह चितवनि औरे उछू जिटि बस होत सुजान । 

--बिह्यरी 

२. उनका बोलने हा ठंग टी कुछ और प्रसार हा है जिसमें समार 
के कल्याण की भायना भरी होती है । उनकी आइति उुछ ऐसी उछल दे 
जिसे देसऊर दु सी लोग आनन्दित हो जाते ह। अधिझ क्या कटा नाव 
विद्यावान्‌ पुदुषों झा सारा चरित्र ही और प्रभार या होता हैं । 

सम्वन्धाविशयोक्ति 

ज्ञर्दाँ असस्बन्ध में सम्बन्ध ओर सम्बन्ध में अलग्बन्ध 
का वर्णन दो, वहाँ 'सम्बन्धातिशयोक्ति' द्ोती दे । 

सम्बन्ध का अथ है योग्यता । योग्यता न द्वोने पर भी योग्यता 
का ओर योग्यता होने पर भी अयोग्यता का वणन दूसम॑ द्वाता हू । 

उदादर ण-- 

३. देस हो सात नगरी टू बी 

सवगे से मिलने गगन में जा रही ॥ 
फेकुपट जयकसइश्च दे उड़ रहे 
फसछ-झऊशों पर जनर-दग एफढ़रदे । 
साइड 
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हि अर्थात्‌ यही अयोध्या नगरी है ज्लो स्वगे से मिलने आकाश 
में जा रही है ।. मकानों के झपर की ध्वजाएँ उड़ रही हैं ओर, 
सोने के कल्तशों पर देवताओं की आँखे जुड़ रही हैं। 
यहाँ अयोध्या नगरी में स्वगे से मिलने का कोई सम्बन्ध 
न होने पर भी वहू वणेन किया जा रहा है, अतएव 'सम्बन्धाति- 
शयोक्ति' है। 
इसी प्रकार सोने के कलशों से देवताओं की आँखों के 
उलमने फे सम्बन्ध का त होने पर भी वर्णन किया जाने से 
'सम्बन्धातिशयोक्ति' है। 
२. फवि फहरें अति उच्च निसाना, जिन मेंद अटक्दि विचुध-विनाना। 
यहाँ भी निशानों में देवताओं के विमानों के अटकने का 
सम्बन्ध न होने पर भी वर्णन किया गया है, झतः 'सम्बन्धाति- 
शयोक्ति' है । | 
३. विधि हरि हर शुरु कोविद वानी । कहवत साप्तु सहिमा सकुचानीं । 
--रामचरितमानस 
अर्थात्‌ सल्ननों की महिमा का वर्णन करने मे ब्रह्मा, विध्णु, 
महेश, बृहस्पति और साज्ञात्‌ भगवती सरस्वती भी सक्लीच 
करती हैं अर्थात्‌ अपने को अससये सममती दें। 
यहाँ ब्रह्मा आदि देव-गण में सज्नों की महिमा के वर्णन 
करने की शक्ति है, पर उनमें सक्कोच बताया गया है । थोग्बवा 
रहते हुए भी अयोग्यता का दर्णुन फिया गया है, अतः सिम्बन्धा- 
- तिशयोक्ति है । 
४. अतिसुन्दर उखि सुख थिय | ठेरो । 
.. आदर ऋरत व इस सत्तिनकेरों। “-दामधरितमानस 
अर्थात्‌ तुम्द्दारे अत्छिन्दर मुख को देखकर हम पन्द्रमा 
का आदर नहीं करे ।  - 
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यहाँ यद्यपि चन्द्रमा के साथ'आदर का सम्बन्ध है अर्थात्‌ 
यद बात नहीं कि सचमुच चन्द्रमा का आदर न हो, तथापि आदर 
फे असम्बन्ध का वर्णन किया गया है, अतः यहाँ: 'सम्बन्धावि- 
शयोक्ति' है | व 
सम्बन्ध रहते हुए असम्बन्ध का ओर असम्बन्ध के' रहते हुए 
सम्बन्ध का वर्णन वर्णनीय वस्तु के उत्कष का बोध कराने के लिये 
किया जाता है | जैसे उदाहरण--फवि फदरें में देवताओं के विमानों 
का अटकना द्ोता नहीं, पर उसका धर्णन किया गया है, इस बाव॑ 
को बताने के लिये कि ध्वजाएँ बहुत ऊँची हैं । यहाँ वर्णनीय महल 
की उच्चता का उत्कप बताना अभीष्ट है | इसी प्रकार--'अति 
सुन्दर--” इस उदाहरण में चन्द्रमा के साथ आदर का सम्बन्ध रहते 
हुए भी जो असम्बन्ध बताया गया है, वह वणेनीय सीता के मुख 
की सुन्दरता की अधिकता बताने के अभिग्राय से । 
इसी प्रकार सर्वत्र 'सम्बन्धातिशयोक्तिः में बणैनीय वस्तु फे 
उत्कृप का बोध करना चाहिये । 
अन्य उदादरण-- 
१, जो सुख था सिय-मातु-मन, देरि राम वर-वेस । 
सो न सकद्दि जि कल्प संत, सहस सारदा सेष ) 
-+रामचरितवमानस 
२ जलद, गरज कर नादि, सुनि मेरों मासिक गरभ, 
गुनि मन गजधुनि तादि, उछछत दे मो उदर में। 
“--काग्य-कक्पठुमत 
अविशयोक्ति के अ्रश्रिम तीन भेदों में कारण ओर कार्य के 
पौर्बाव्य की विलक्षयाता का वर्णन दोता है। नियम वो यद्द 4 कि 
कारण पदले दोता है ओर कार्य बाद को | कारण और काय *% 
देख पौतांपर्व का भक्त यहाँ बर्ण्य वस्तु के उत्कर्ष के 'लिये दरिया 








«चतुर्थ अध्याय २०७ 


ज्ञाता है। पोर्चापये का भद्ग तीन प्रकार से दोता है। तीनों दुशाओं 
में 'अतिशयोक्ति! अलझ्भार होता है । 

१, कारण ओर कारये एक साथ विना ज्यवधान के हो जायें । 
इसे 'अक्रमातिशयोक्ति/ कहते हैं, क्योंकि इसमें फारण ओर काये 
मे क्रम नहीं रह जाता । ' हि 

२, कारण को सुनने या देखने आदि से दी कार्य हो जाय। 

इसे “चपलातिशयोक्ति” कहते हैं, क्योंकि इसमें काय इतनी 
चपलता--शीघ्रता--अ्रकट करता है ऊि कारण के पूर्ण होने की 
प्रतीक्ता ही नहीं करता । 
'. ३, कारण से पहले ही काये हो जाय । इसे 'अत्यन्ताति- 
शयोक्ति' कहा जाता है। क्योंकि इसमें अत्यन्त शर्थात्‌ बहुत 
अधिकता का वर्णन दोता है।फाये का कारण से पहले दी हो 
जाना अत्यन्त विचित्र बात है। .' 

इनके उदाहरण क्रमश; दिये जाते हैं-- 

अक्रमातिशयोक्षि-- 

१. यह शर इधर गाण्टीव-गुण से भिन्न जैसे हो हुआ 

घड़ से जयद्रभ का इधर सिर छिन्न बेंसे हो हुआ। 
_्यमप्यवप 
यहाँ 'बाण का लगना! कारण ओर सिर का पड़ से भलग होना? 
कार्य फे एक साथ होने का पुन होने से अक्रमातिशयोक्ति' है । 
२. अजामील के आन, इत निकमे दरिनाम-युत 
उत बह वैठि विमान, तब-लग पहुँच्यौ दरि-सदन । 
' “-भारती-भूपण 
यहाँ नारायण नाम के उच्चारण के साथ प्राण तिकलता? 
फारण और 'विसान पर बेठ कर स्वगे जाता फार्ये का एक काल 
में होने का दर्यत करने से 'अक्रमातिश्नयोक्ति' है । 
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अन्य उदाहरण--- + * 
१. सन्धानेउ प्रभु विसिरा कराला, उठी उद्धि उर अन्तर ज्वाला । 
हे “-रामचरितमानस 
२. इत सर सार पे चढतु, चढ़ि रागतु र॒ण-रागु ! 
उत अरि-अतना-अन्न-ते, उतरतु सहज संद्दागु। 


--पीर-सदसई 
चपलातिशयोक्ति-- 
१, छुव॒त द्वूट रघुपति्दि न दोपू । मुनि [| विन्ुु कारन करिय कत रोपू 
--रामचरितमानस 


यहाँ 'धनुप का टूटना? कार्य छूते द्वी हो गया, कारण के 
ज्षानमात्र से हो गया, अतः “चपल्नातिशयोक्तिः है । 
२. केफेयी के कहत ही, रामगमन की वात | 
ठप दशरव के ताहि छिन, सूरा गये सब गात | 
|. “-ऊफाव्य-कल्पहुम 
यहाँ (राम के वन-गमन की बाव के कहने मात्र से दृशरथ 
के शरीर का सूखना कार्य हो गया । अ्रतः “चपल्ातिशयोक्ति” है। 
कारण तो 'वन-गमन! है, वह 'अभी हुआ ही नहीं, उसकी केवल 
चर्चा मात्र हुई है । 
अन्य उदादरण-- 
१. बन्द गृद्पद-नस-मनि-ज्योती, खुमिरत दिव्य-दृष्टि दिय दोती । 
२. आयो आयो खुनत द्वी, सिव सरजा तुब नॉव। 
वरि-नाएि-दग-जलन-सी, बूढ़ि जात अरि-्गाँव । 
-्मूपण 





१, दे खपछातिश्योजि व, सुनत दंतु द्वो कान ॥ 
मुन्दरीदू क्बनन भट्ट, पीयन्यमन सुनि आज 5 
न-्काम्य-शमाकर 
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अल्यन्तातिशयोक्ति-- 
4, ख्बुछ मुकुल-सा मण्जु मनोहर, शिश्ञ का प्राहुभोव हुआ। 
उसके पहले द्वी माता का श्रकठ विश्व में प्यार हुआ। 
उर से निकल पद्ी पय-धार, भद्दे प्रेम जग जीवन-सार ॥ 
“-काद्स्बिनी 
यहाँ शिश्षु का जन्म होना' फारण है ओर माता का प्यार औ 
दूध की घारा निकलना? काये। कारण के पहले ही काये के हो जाए 
फा वर्णन होने से 'भल्वन्तातिशयोक्ति' अलक्कार है। 
२. और बरसने के पहले ही उड़ जाते हैँ पानो के धन, 
हृदय-समर्पण के पहले ही आँसू हो गिर जाता मन। 
यहाँ पद्ध उगने से पहले ही पक्षी किसी ओर उद़ जाते, 
यहाँ धघकने के पहले ही अप्जारे ठण्डे पड़ जाते। 





-+मानसी 
यहाँ 'बरसना' कारण फे पहले ही बादलों का उड़ जाना 
काये के हो जाने का वर्णन है। इसी प्रकार 'हृदय-समपेण' फारण पे 
पहले ही “आँपू हो दृदय का गिर जाना” रूप काय का तथा हू उगना 
कारण के पहले 'पक्षी का उतर जाना! रूप कार्ये का बणेन द्वीने रं 
'अल्यल्तातिशयोक्ति' है। 
यहाँ चारों चरणों में चार अत्यन्तातिशयोक्तियों फे दोरे 
से माला है। 
अन्य उदाहरण-- 
३. नर दुनिया को देस सके इसलिये ओंस थी गई घनाई॥ 
किन्तु देखने से पहले ही उसने दुरसा की नदी बद्ढाई ॥ 
“मानसी 
२. आन छुटे'प्रभमे रिपु के रघुनायक्सायक छठ से पाय। 
३. इनूमान को पूँठ में, ठगन ने पाई आगि। 
छट्टा पिमरे जरि गई, गये निसाचर भागि॥ , 
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४. आह-गहीत-गयंद-मुस, कडन न पाई आहिं।, 
पहले ही हरि आइके, निज-कर उधारयोौ ताहि ॥ 


| १६, तुल्ययोगिता 
जहां केवल प्रकरृत वस्तुओं या केवछ अग्रकृत चस्तुओं 
गुण और क्रिया आदि रूप एक धर्म से सम्बन्ध का वर्णन 
दो वहाँ तुल्ययोगिता? अछड्जार होता है । 
तुल्ययोगिता का शब्दाये है--तुल्य-समान-से योग- 
सम्बन्ध का होना । यहाँ एक घमं से ही अनेक पदार्थों के सम्बन्ध 
का वर्णन किया जाता है । 
जैसे--१., 'मुस और नयन शोभा के आऊर है! यहाँ मुखर 
ओर नयन दोनों प्रस्तुत हैं, इनका एक घ्म 'शोभा” से सम्बन्ध को 
वर्णन किया गया है, अतः 'तुल्ययोगिता? है 
२, 'मुस की शोभा के सामने चद्ध और कमल निष्पम दो 
गये! यहाँ चन्द्र ओर कमल अग्रस्तुत हैं, उन्त दोनों का एके 
निष्प्रभता--शोभाद्वीन द्ोना--धम से सम्बन्ध का वर्णन किया गया 
दे, इसलिये तुल्योगिता है । 
३ जो नीम को कुट्दाड़े से काटता हे, जो उसे शादद और घी मे 
सीचता दे तथा जो उसठी गन्व अक्षत माला आदि से पूजा करता ई, 
उन सब के प्रति वह कड़वा ही रहता हे । 
कुल्दाड़े से काटने वाले, शहद्‌ आदि से सींचने वाले 
ओर गन्ब अज्षत से पूजा करने वाले के प्रति नीस के कड़वापन 
रूप एक धर्म का सम्बन्ध होने से तुल्ययोगिता दे । 
उदादरण--१. देँ भरी अतुल झोनायें सुन्दर सुरभित उपबन में , 
हुम-द्ुम में ठता-लता में तृथ-तृण में सुमन-सुमन में । 
-+आादुम्सिती 





4. द्वीवी । 





हज 
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यहाँ उपवन, बृक्त, लता, तृण और कुसुम सब प्रस्तुत हें, 
क्योंकि उपबन का वर्णेन है। उसमे बृत्त आदि का वर्णन भी होगा 
ही । अतः एक धर्म 'अतुल शोभा भरा होना? से प्रस्तुत पदार्थों फे 
सम्बन्ध का वर्णन द्ोने से 'तुल्ययोगिता” अलझ्भार है। 
२. सजन कम्रछऊ चमोर अलि, जिते मीन ऋूग ऐन , 
क्यों न बड़ाई को लहे, तरुनि ! तिद्दारे नेन। 
यहाँ तरुणी के नेत्र प्रस्तुत हैं, खश्नन आदि अप्रस्तुत हैं, 
उन अप्रस्तुतों का 'जिते--परास्त कर दिया! रूप एक घमम फे साथ 
सम्बन्ध द्वोने से 'तुल्ययोगिता? अलझ्भार हुआ | 
३ तुम सदैव आलोऊ ज्योम का सिर पर॑ धारण करते द्वो , 
पर तुम छाया-लोक हृदय में सदा छिपाने रहते हो । 
दोनों प्रिय हैं तुम्हें समान, है कानन ! कल कान्ति-निधान ।' 
““काद्स्पिनी 
« . यहाँ आलोक ओर छाया दोनों का 'प्रिय होना रूप एक 
धर्म के साथ सम्बन्ध दोने से 'तुल्ययोगिता' अलझ्ार है । 
अन्य उदाहरण-- 
१, क्री रघुवर के नस चरन, मुख सुसमा-सुस-खान । 
लहे चार फल अछते तनु, देउु घरिऊँ घरि ध्यान । 
-+भाषा-भूपण 
२ जग जीवन-सथार अनन्त, दे सदैव ससार अनन्त । 
सफल-विफल अभिलाप अनन्त, ऐ उर का आभास अनन्त । 
हैं जग के सद्रप अनन्त, जीवन के आदर अनन्ता 
, .हैं. प्रकर्प-अपकर्ष अनन्त, दें सुस-सुद्य के वर्ष अनन्त । 
हैं लोचन-जल-धार अनन्त, है पीड़ित सेसार अनन्त । 
“-“ऊादेम्िनी 
१, रहते हुए। २. पड़ी एक, एक्‍्जाप पढ़ी । 
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३, बन्दों सन्‍त समान-चित, द्वित अनद्वित नाहिं कोय । 

अजलि-गत सु सुमन जिमि, सम सुगन्ध कर दोय॥ 
--रामचरिंतमानस 

४ कोऊ काठो क्रोध करि, वा सीचो करि नेह। 

वेधत वृक्ष बबूल को, तक दुहुन की देह। 


१७, दीपक 
जहाँ एक घर्म के साथ प्रकृत और अप्रकृत वस्तुओं के 
सम्बन्ध का वर्णन हो, वहाँ 'दीपक' अलड्जार द्ोता है । 
यहाँ प्रकृत वस्तु के लिये घमं का उपादान होता है, प्रसद्रवश 
उससे श्रग्नकत पदार्थ भी प्रकाशित हो जाता है, इसलिये इसे दीपक! 
कहते हैँ. । मकान के प्रकाश के लिये रखा हुआ दीपक मागे आदि 
को भी प्रकाशित कर देता है । 
इसमें वणुन का विषय एक द्वीः होता है, प्रसद्भवशात्‌ अत्य 
अप्रस्तुतों का भी वर्णन हो जाता है | प्रकरण देखकर इसमे प्रस्तुत 
का नियाय किया जाता है। 
जैसे--मुस और चन्द्मा दोनो सुन्दर ह' यहाँ वर्णन का जिपय 
मुख है और “चन्द्रमा” अग्रस्तुत है। प्रस्तुत ओर अग्रस्तुत दोनों 
का एक धर्म सुन्दरता फे साथ सम्बन्ध का वणुन दोने से दीपड़ 
अल ट्वार द्वार दे रद 
उदादरण-- 
१. सेवऊ सठ, तप छुपण, इनारी, कपदी मित्र घूल-सम चारी। 
“+रामचरिवमादत 








१. दीपद वर्म्यध अव्य को, एड्/े धर्म समान। 
गृदू गढ़ गिरि अद गुगिन छो, दोयष उच्चता मान । 
_्ल्ऊडिय-प ला का 
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, यहाँ कपदी मित्र प्रस्तुत है, उसी का वर्णन है। उसके लिये 
धरे कहा गया है 'सूल-सम--कौंटे के समान होना! । इस एक धरम फे 
साथ दुष्ट सेवक, कृपण राजा ओर दुष्ट क्ली का भी प्रसह्वश उपादान 
होने से अन्चय दो जाता है । अतः यहाँ दीपक” अलकझ्कार है। 

२ कामघेनु और कल्पतरु, चिन्तामणि सन मानि। 

चौथो तेरो खुयस हू, ऐ. मनसा-फल दानि । 

यहाँ राजा के वणन के प्रसक्ग में उसका सुयश पस्तुत है, 
उसके लिये 'मनसा-फल-दानि--मन चाहा फल देना? धर्मे कद्दा गया 
है। उसके साथ असद्गवश आये हुए फामघेनु, कल्पब्ृक्ञ ओर चिन्ता" 
सरिए इन पअमप्रस्तुतों का भी सम्बन्ध हो जाता है, अतः दीपक! 
डालकर है | 

३- यल-गर्वित शिज्ञपात यह, अजहेँ जगत सत्तात । 

सती नार निश्चल प्रकृति, परछोकहु सेंग जात। 
--काज्य-कस्पहुम 

यहाँ शिशुपाल का वर्णन होने से उसकी प्रकृति प्रस्तुत 
है। उसके लिये धर्म कद्द! गया है 'परलोक में साथ ज्ञाना! । इसो 
धर्म के साथ प्रसद्भगवश आये हुए 'पतित्रता स्री? रूप अप्रस्तुत का भी 
सम्यन्ध दो जाता है। अतः 'दीपक' अलझूार दे । 

जहाँ क्रिया रूप धर्म होता है, वर्डा उसके साथ अनेक फारकों 
फा सम्बन्ध दोता हे । जैसे--बल-गर्षित> इत्यादि द्रदादरण में 
“परलोकहु संग जातः यह क्रिया रूप धरम है । उसके साथ पतित्रता स्री 
ओर तिग्वक्ञ प्रकृति--इन दो फारकों का सम्बन्ध होता है। 

जब अनेऊ क्रियाओं फे साथ एक ही फारक का सम्बन्ध 
छोता है, पद्टों धमे कारक रूप हो समस्तता चादिये। उत्तके लिये 
'कारक-दोपफः अलग नाम ठुछ आचायों ने दिया है | वल्तुतः 
कारक फो ही धर्म सानने से दीपक का द्वी प्रकार यह हो जाता है। 
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उदाहरण -- है 
एँ राजन, आप वन का दान करने मं, यश का उपराजन करते ॥ 
शतन्तुओं के दमन करने में और गेरे जैसे लोगों फ्री रक्षा करने में अत्यन्त 
निपुण ४ । 
यहाँ धन का दान करना, यश का उपाजन करना, शत्रुओं की 
दमन ओर रचा करना--इन क्रियाओं का राजा” रूप एक कारक 
फे साथ सम्बन्ध होने से दीपक अलकझूार है। 
अन्य उदादरण-- 
१ मे ते यती कुमन्न ते राजा, मान ते शान, पान ते छाजा । 
प्रीति प्रणय विनु, मद ते गुनी, नासर्दि वेगि-नीति अपन सुनी । 
२ मृत की ऐेने की इच्छा, कस की देने की इसठा, सर्प की 
शान्ति और कुटिल की मेन्नी ससार में असंत्नच दे । 
३, सुजन परोपकार यो, वीर दास को, कुृपण सन वो और 
कुदीन स््रियों छत्ञा को मरने पर दी छोड़ती 
उपयुक्त उदादरया में श्रकरग[ के अनुसार प्रस्तुत का निर्याय 
कर लेना चादिये | एक इनमें प्रस्तुत होगा ओर शेष अ्रप्रहतु् । 
ठुम प्रकार दीपक अलद्वार गिद्व हो जायगा । और यदि सभी परहत 
या अप्रकृत सिद्ध दंगे तो तुल्ययोगिता! अत्क्षार ढी होगा । 
१८, प्रंतिवस्तृपमा 
जदों एक वाक्यार्थ का दूसरे बाफ्यार्थ के साथ विगा 
बाचक शब्द के खाददय का वर्णन दो भीर एक समान 
धर्म का एव पृथवऋ शब्दों के दाता कथन दो, वर्धा अ्रति 
बहतूप्ाा अछदार दोता दे । 


के अंचिवललुप्रन इम साम्, [दे डुद पद जाल 
साइत जानू प्रताय सा, छवत सूद बसु बान । 
>++कॉक्वप्र ताक 








चतुर्थ अध्याय श्श्५ 





प्रतिबस्तूपमा का शब्दाथे है--पत्येक वल्तु अर्थात्‌ उपमेय 
ओर उपमना दोनों के साथ उपमा अर्थात्‌ समान घसे का कहा 
जाना । उपसा में समान घर्से का एक ही वार कथन होता है ओर 
उसका दोलॉ--डपमेय ओर उपमान--से सल्वन्ध रहता है, पर यहाँ 
साधारण धमे को दोनों के साथ प्रथक-एथक ओर मिन्न-सिन् 
शब्दों के द्वारा कह्म जाता है । 

एक द्वी प्मे फे प्थकं-पएथक शब्दों फे द्वारा प्रथक-प्रथक 
कथन को 'वस्तु-प्रतिवस्तुभाव' कहते हैं। यह 'वस्तु-प्रतिवत्तु-भाष 
दी प्रतिवस्तृपभा अलद्टार का मूल है । 

जैसे--'मुख को देखकर पिय प्रसन्न होता है और चद्धमा को देख- 
झर चकोर आनन्द प्राप्त करता है? यहाँ दो वाक्य हैं, दोनों में उपमेयो- 
पस्मान-भाव है अर्थात्‌ प्रध्म वाक्य उपमेय है ओर द्वितीय उपसान ) 
समानतावाचक शब्द यहाँ कोई नहीं कद्ा गया। साधारण धर्म 
'पसन्त होना? एक है और उसे अस्त शत है! तथा आनन्द पाप्त 
करता है! इन दो भिन्न-सिन्न शब्दों से कदम गया है । जवः यहाँ 
'प्रतिबस्तुपमा' अलद्ार है। 

वदाहरण-- मा 
१ सुस्फरारर राग मधुमय चढ़ लछुखाता पा विमिर-िप , 
ऑसओं व्य क्षार पो ने चादती नित खेद-रस॥ 
--भीमदादेदी दर्भा 

यहां पू्वाद्धे ओर उत्तराधे ऋमशः उपमेय और उपसान वाक्य 
हैँ। समानता-वाचक शब्द फे विना यहाँ दोनों वाज्यायों की समानता 
प्रदोत दोती है। 'लुटाताः और 'चाँटती? इन दो शब्दों के द्वारा एक 
दी समान घमे फा कथन होने से भ्रतिवस्तूपमाः अल्लद्धार है। 

'जुराना' और वॉटना? यर्दा एक दी वाद सममली चादिये। 

२. शठ सुधर्ाढ दरसंगति एई, पररच-परमि कुपनु छुदाई । 
हु “-रामबरितवमानस 


श्श्द काव्य-शिक्षा 








यहाँ पूर्वाद्ध और उत्तराद्ध ऋमशः उपमेय और उपमान वाक्य 
हैं। यहाँ समानता वाचक शब्द का उपादान नहीं किया गया ओर 
साधारण धर्म को 'सुघर्राहिं! ओर 'सुद्दाई! इन दो शब्दों से कद्दा गया 
है, अतः अतिवस्तूपमा” अलझ्लार है। 
यह प्रतिवस्तूपमा साधम्य से भी होती है ओर वेधम्य से 
भी। साधम्य के उदाहरण पहले दिये गये हैं | अब एक उदाहरण 
बेधम्य का भी दिया जाता है। 
३. सुयहि अछेक को छूटिवों, अवस करें दुतिमान। 
विन विभावरी के नहीं, जगमगात सित-भाँन । 
अर्थात्‌ मुख पर लट छूटने से अवश्य शोभा बढ़ जाती दै, 
पिना रात्रि के चन्द्रमा भी नहीं जगमगाया करता । 
यहाँ उपमेय-वाक्य में 'दुतिमान' होना ओर उपमान-वाय्य 
में “नगमगात” एक दी घमम हैं । इसलिये श्रतिवस्तूपमा है । परन्तु 
उपमान-वाक्‍्य में नियेव रूप से साधारण धर्म का कथन हुआ है । 
इसलिये यहाँ वेधम्य से प्रतिवस्तृपमा? है। 
अन्य उदादरखण-- 
१ चदझ न द्याॉडत घटतहू, समन-नेद्ू गंभीर, 
फीजो परै न नंद फड़े, रेयो छोद् रंग चीर । 
३. तिनदि सद्दाई ने थ्यव वघाया 
चोरदि चाॉरनी-राति ने नावा। 
“-रामचरितमानस 
३. उद्दार-हृदव मनुष्य थआापियाँ में पड़े दोने पर भी अपनों जद्ध 
ड्यात्य हो दी दैेखदा है । फाठा अयुद आय में पढ़ा दोने पर थी सर्लीिक 
इुसन्ध ओ दी चारों ओर अद्ट छरता 4 ।. 








१, छट। ३२. रग््र। ३ अन्धमा। 


स्चचलललल्ल्त्न्नन्ल्त्त्न्लन्त्ततत्तततत 
चतुर्थ अध्याय श्र 


५ _ ४, गुरु के कठोर बचनों से तिरस्कृत होने पर ही मंडल महत्त 
प्रात करते हैं | शाण पर काठ छाँट किये विना मणि सुडुंड पर नहीं 
लगाये जाते। , 

यह प्रतिबस्तृपमा साला रूप से भी झाती है । जब एक 
उपमेय-वाक्य हो ओर उपमान-वाक्य अनेक दों, तव इसकी साला 
बनती है । > 

जैसे---'सूर्य निर्मल होता है, चन्द्रमा विमल ही होता है, दर्षण 
खभावत सुन्दर है, कैलास भी शुभ है और सजन भी सभा: से ही 
अच्छे होते हैं? । 

, यहाँ 'सजन खभाव से ही अच्छे होते है! यह उपमेय-वाक्‍्य है, 
क्योंकि सजन के वणेन का प्रसज्ञ है। अन्य वा उपसान-बाकय 
है | अतः एक उपमेय-बाक्याये के अनेक उपमान 
वर्णन होने से यहाँ 'प्रतिवस्तूपमा-मालाए है। 

इसी प्रकार--- 

छिहों के छेंहदे नहीं, हसों की नि पते । 


छालों की नहिं बोरियों, साधु न चर्ल जमात | 
>+>कयीर 


यहाँ भी प्रतिवस्तूपमा-साला है । 
दीपक और  प्रतिवस्त॒पमा का अन्दर 
दीपक में समान घम का कत एक ही शब्द के ढारा हे 
और प्रतिवस्तूपमा में समानायैक दो मिर्े शब्दों के ठारा | 7 
इनका पररुपर अस्तर है । 
१९. इृष्ठान्त 
जहाँ वो चाक्यायथों में आये ढुए उपले | हे सिवा 
के घ॒र्मों का विस्व-प्रतिविम्बभावे दो, वहाँ 'उछास्त है 7 


होता है'। 








२२० काब्य-शिक्षा 








जैसे--“जो मू्ों थे उनसाता हैं, वह वाल से तेछ निझालने झा 
ऊ ० कक छू 
पयन्न झरता है' यहाँ दो वाक्ष्याथों के आये अमेद का द्येन है, पर 
वह सहुत नहों होता 5. ४ मूखों को समम्दान ॥! घोर चालू त्ते 
बह सक्जत नहां होता, क्याक्र मृखा की समच्धाना र वाह 
तेल निझालना? दोनों एक बात तो नहीं, पर यहाँ उनझा अमेद कहा 
्ध च्सेथ कप ह 
गया है । तब इसके द्वारा इन दो वाक्ष्याथों का साहश्य छलित होठा 
नि न्‍ रे हद 
है | यह इस प्रफार--'सू्सों स्ले समझाने का प्रयन्न करना ऐसा हो है 
समा बाल से तेठ निद्यलना अर्थात्‌ असंभव है! । 


उदादरण-- 
१. जग जीत जे चहत हैं, तोर्सो चेंर बड़ाय। 
जीवे श्ली इच्छा ऊरत, कालडुट ते खाय। 


अपांत्‌ तुमसे बेर बढ़ाकर लड़ाई में जीवने की इच्छा 
करना कालऊूद विष खाऊर जीने की इच्छा करने के समान है । 
पर पडारर दुद्ध में विजय झवी इच्छा झरना! यह उपमेय-वाक्य है ओर 
हाजहूट साऊर जोने डी इच्छा जाना! यहू उपमान-वाक्ष्य | इनका 
अनेद आय है। इसके दारा दोनों का सादश्य फलित हुआ । 
यहाँ ने! ओर वे” शब्द अभेद-प्रतीति ऊे ऊराने वाले हैं । 
इनके अवबाब में भी अनेद की अतीत द्वोठी है । 
०. दम अपना नद्मपन टझने मे ऊझपईे पहना ऊरते ई + 
मोल ह बदले गुण हे गौरव पर नूे दिरते हैं । 
“-मानसी 


बढाँ निपरेन डे इझ्ने डे फिये झपरें पदननया और नोद्य दे 

बदडे यदियों हे सौरव पट दुद्य द्िएना! एड बात नदी, पर अये से 
दनड्े अनेद डा दणन हुआ दे । उसके दारा इस प्रार साहस्य 
दलित होता रै--जिय 5द्धर मोत्य ८ बइछे रनियों के गौरप पर मूत 
छाए मु विवि है, उद्य प्र नप्नेनन ओ उझ्ले के ये छरे ऊदलल्य ना 


> 
ग् 


च्श््य्स्स््श््स्लसस्स्य्स्स्लस्स्च्न्ल्म्न््ल्ल््््््््ि 
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चतुर्थ अध्याय श्श्रे 


व मा न अमल वीक कल व सह 

यहां जे हे आएदि शब्दों के प्रयोग के विना दी अमेद फी 
प्रतीति होती. है |: - है 

इन दो उदाहरणों में निद्शना वाक्याथों की है। पदाथ की 
भी निद्शना होती है। 

जहाँ पदाथों का अमेद कह्दा गया हो और वह असम्वरद्ध-ता 
हो, तथा उसका फल साहश्य हो, वहाँ पदार्थ-निद्शना' होती है। 

जैसे--.'मुख चन्द्मा की शोसा धारण कर रही यहाँ मुख में 
घल्द्रसा की शोभा का होना कहा गया है हो नहीं सकता । 
मुख की शोभा और चन्द्रमा की शोभा मिन्न-भिनत पदाथ है 
परन्तु उनका यहाँ अमेद बन किया गया है। इसके छारा संर्च्स्य 
फलित होकर यह अथे निकलता है कि 'भुख चद्धमा की शोभा के 
समान शोभा को धारण कर रहा है । 


उदाहरणु-- 
पारस को खुबर॒न-करन, बाय हे 
धनद॑-कोप सरसता, राम-पानि देचानि । 
33020 >_भारती-भापण 


।, पारस का स्पशे से सोना बनाना, व का बरस 
स्वभाव और कुबेर के खज़ाने का सदा हरान्‍भरी जी के दाथ 
कम न होता--इन तीन शुण रूप पदार्था का रामचन्र के गुण 
में होना बताया गया है। पर यद दो नदीं सन है कि 'पासस के 
वहीं रहेंगे जहाँ के वे है । तब सादश्य फलित होता: ज्नहै? 


के द्वाथ में 
शुण 'सपशे से सोना? बनाने गुण राम (तमाव 
की अल की प्रकार यहों का उप्मेयोपम 
पदाधे-निद्शना है । 


यू. बादल) २. ऊँबेर | 


र्र२ काव्य-शिक्षा 


द्वितीय निदशना 


जहाँ कोई वस्तु अपनी अच्छी या बुरी क्रिया के द्वारा 
शिक्षा दे, वहाँ भी निदरशेना होती है । 
उदाहदर ण-- 
१ द सुफूल फल दल सुद्दम, यह उपदेसत ज्ञान । 
लहि सुरा सम्पति कीणिये, आये को सनमान | 
अच्छे वृक्ष फूल, फल ओर पत्ते देने की अपनी क्रिया के 
द्वारा यद सिखाते हैं कि 'सम्पति मिलने पर अभ्यागत का सम्मान 
करना चाहिये! 
यहाँ अच्छी क्रिया से अच्छी शिक्षा दी गई है। अतः 
(निदृशना' अलझ्ार है। 
देसमुय प्रसून सिराछाते, पल भर है, जो हँस पाओ, 
अपने उर फी सौरभ से जग का आँगन भर जाओ, 
उठ उठ लहर कहती यह, दम कूछ विलोक न पा्थे, 
पर इस उम्र में बढ वह, नित आगे बड़ती जातयें। 
+गुमन 
हाँ कुसुम अपनी ईसने--विक्सित दोने--की क्रिया से 
संसार को दसने--प्रसन्न रदने--का उपदेश देता है ओर सुगन्ध 
फल्ाान की किया से यह बोध कराते ईद कि अपने हृदय के सद्वावा 
से संसार को पूणा कर दो। इसी प्रकार लहर अपनी उठने की 
छ्िया से यह बोच कराती हूँ कि “चांद छिनारा--अख्त--न दीसे, तो भो 
ले ऊम-माव पर जग्सर दोत जाओ! 
यद निदेशना का उत्तम उदाहरण हे । 
निदअना-मालठ 


निदर्नना मामा रूप में भी आवी है | जब एड उपमेय- 
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वाक्य के लिये अनेक उपसातत-वाक्य दिये जाते हैं, तथ साला- 

निद्शना होती है ! न ॥ 

डदाहरण-- 
भरियो है समुद्र को शम्पुक में, छिति को छिगुनी पर धादिवों है । 

,. आऑषधिवो है रुणाल सो मत्त करी, जुही फूछ से शेर विदारियों है। 
गनिवो है सितारन वो कवि शह्डर, रेणु ते त्ते८ निमारियों दे 
कविता समुझाइबों मूढडन को, सविता गहि भूमि पे उारियों है । 

--धीनाथूरास शफ्टूर 
अर्थात्‌ मूखे की कविता समकाना ऐसे ही असम्भव हे जैसे 
समुद्र को सीपी में भरता, पृथ्वी को कनिप्ठचिफा-छोटी अद्अली-- 
पर उठाना, कमल के तल्तुओं से सत्त द्वाथी को बाँधता, जुद्दी के 
फूल से पहाड को तोड़ना, आकाश फे तारे गिनना, रेत से तेल 
निकालना और सूर्य को भूसि पर गिराना है । 
यहाँ 'मूर्स को कविता समसाना! यहू एफ उपमेय-वाक्य है 
शेष सब उपमान-वाक्य हैं| अतः यहाँ माला-निद्शना' है । 
अस्य उदाहरण-- 
१. सो डुजेन को अपने वश में करने की इच्छा करता ऐ। 
बह कौतुक से विष पीता है, और आग को अपनाता हैं । 
फाले पिषधर की छे कर में सेल सेलना चादता है । 
२, यह नस में बोता बीज, सिन्न सींचता पवन में सुन्दर ; 
जल में रेखायें रचता है, जो खल हो सत्हत करता है । 
- ३, पुनि पुनि मोहि दियाव ऊुछारा, चहत उड़ायन फूँकि पहारा 
४. प्या तापछरक जगत, को सिर सपत्ति पाते! 
यह सूचत प्रीपम-दिवानिं, रवि शत्ाचछ जात पे 
“-छाब्य-फस्पजुम 
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निद्शना और दृष्टान्‍्त का अन्तर 


निदशेना में उपमेय ओर उपमान वाक्य सापेक्ष रहते हैं 
दोनों वाक्‍्याथों की साहश्य-प्रतीति के विना असक्वति रहती !ै 
प्रथम वाक्य दूसरे वाक्य के विना अपूरण रहता है । 

परन्तु दृष्टान्त में दोनों वाक्याये परस्पर निरपेक्ष रहते हैं 
दूसरे वाक्याथे के विना भी प्रथम वाक्य का अर्थ सुसझ्जत रहता है 

निदशना ओर ग्रतिवस्‍्तृपमा का भी परस्पर यद्दी अन्त 
है जो निदशना ओर रृष्टान्त का है। 

५भ८ २२, शेप 

जदाँ एक शब्द से अनेक अर्थों की अभिधा से प्रतीत 
दी, बा >छेप' अछड्ठार दोता दे । 

श्लेप का शब्दार्थ है--संयोग । इसमें एक शब्द्‌ के सा: 
अनेक अथों का संयोग रहता है अर्थात्‌ एक शब्द के साथ अनेः 
अथ चिपके होते हैं। एक शब्द्‌ का तात्पर्य है एक बार उद्यारण 
तथा अवग किया हुआ शब्द, फिर चाह अर्थ-बोध के समय अने| 
शब्दों का वहाँ भान हों। जैसे---को घटि ये उपभावनुजा--/ हा 
पद्म में उपनानुजा” शब्द का एक बार द्वी उच्चारण तथा अवय 
द्वोता दे, परन्तु अथ-वोध के समय 'एपन-अतुजा! ओर “पपभावु-ज 
इन दो शब्दों का भान द्वोता दे । 

जिस एक शब्द से अनेक अथा की अतीति द्ोती दे उर 
अनेक अथी के उससे सयोग दोने के कारण 'शिष्ट' कद्ठा जाता दे 

यह उल्लेप तीन प्रझार का द्ोता है--१. अनेक शब्दों के 
भान द्वोने से, २. एक शब्द के भान दोने से, ओर ३, शुद्ध रूप से 
े जद अनेक शब्दों का भान दोवा दे उसे समझा कद 
ईद, क्योंऊि कहाँ शब्द को तोड़कर अनेक शब्दों $े भान द्वार 
अनेक अथा की पअवीति दोनी है । 





श्र 
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जहां एक ही शब्द का भान होता है, वहाँ अभन्न” कहा 
जाता है, क्योंकि वहाँ शब्द को तोड़ना नहीं पड़ता, पूरे शब्द के 
अनेक अथे निकल आते हैं। ध हे की 

जहाँ शब्द्‌ ऐसा हो कि स्वभावतः एकायथे हो, परन्तु उसके 
द्वारा अनेक अर्थों की प्रतीति हो ज्ञाय, वह 'शुद्ध रुप! होता है। 

.. श्लेष अलक्षार फे लिये एक इस विशेष नियम का ध्यान 
रखना अत्यल्त आवश्यक है कि--श्लेप में जो अनेक अथे प्रतीत 
होते हैं, वे वाच्य होते हैं अर्थात्‌ अमिधा शक्ति के द्वारा उनका बोध 
होता है । यदि प्रतीयमान अनेक अर्थ वाच्य न होंगे तो श्लेप॑ 
अलक्कार न होगा। अभिधा के द्वारा अनेक अथों की प्रंतीति कहाँ 
द्ोती है? इसका निरूपण दूसरे अध्याय में किया जा चुका है। ' 

“ अभन्ः और अभज्ञ दोनों का उदाहरण एक दी पद्य में 
दिया जाती है-- .. | २ 
नॉहि नॉदि कर, थोरे माँग वहु देन कहें , 

मंगन को देसि पट देत बार वार हें। 

- जाको झुस देखे भी प्रापति की घटी होत , 

सदा खुभ जन मन भावें निरधार हैं। 

भोगी दे रहत विढसत अबनी के मध्य , 

कनकन जोर दानव पाठ पर-बार ' है। 

।.. सिनापति” बैननि की रचना विचारों जा में , 

* द्वाता अर सूम दोऊ कीने इक सार हैं॥ 

इस पद्म में कवि ने दानी ओर फंजूस दोतों का वर्णोत्र श्लेप 
सेकियाहै। जद 

दानी के पक्ष में--नाहिंः करता है अर्थात्‌ मना नहीँ, 

फरता। थोड़ा मुगने पर बहुत देने को कहता है ( और वह सचमुच 

देता भी है )। याचकों को देखकर बार बार कपड़े देता है। उसके 


हा के थे 
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च्चच्च्च्ल्य्य्य्य्य्ख्््म््स्स्नस्््स्स््स्न्स्स्स्स्स्च्स्सस्स््न्स्स््स्स्च्मसस््नस्स््स्स्स्म्स्स्स्स्स्सलस्स््लि 
दशेन से अच्छी प्राप्ति होने की घडी होती है जिसको उसके दशेन 
हो जाते हैँ उसे यह बहुत दे देता है। सदा शुभ' जनों के मन को 
पसन्द आता है। संसार में अच्छे भोग भोगता हुआ शोभा पाता 
है । कनक--सोने आदि-धन को जोड़ता नहीं । दान ओर 
पूजञा-पाठ पर धन को लगाता है । 

कंजूस के पक्त मे--नाहिं नाहि? करता है अर्थात्‌ सदा नाद्दी' 
कहता दै। थोड़ा माँगने पर बहुत देने को कहता है अर्थात्‌ भूठ 
बोल कर टालता है। याचकों को देखकर किवाड़ बन्द कर लेता 
है । भिसके मुख देखने से अच्छी भी प्राप्ति घट जाती है, मिसके 
विपय में शुभ जनों के मन में ऐसा निश्चय है अर्थात्‌ अच्छे लोगों का. 
निश्चय है कि कंजूस के दर्शन से जो हमें मिलने वाला होता है वह भी 
नदीं मिलता | इस संसार में वह साँप बनकर रहता है अर्थात्‌ मिस 
प्रकार साँप खजाने के ऊपर बेठा रहता है, केवल उसकी रक्ता करता 
दे, स्त्रयं उसका उपभोग नहीं करता, उसी प्रकार कंजूस भी धन का 
उपयोग नहीं करता, केवल रक्षा करता है। कन-कन--कोड़ी- 
कौडी--जोडता दे और दान तथा पूजञा-पाठ का सर्वया त्याग 
कर देता है । 

यहाँ पट, घटी, सुभ जन मन, भोगी, कनकन, परवार”, ये 
शब्द विशेष रूप से ध्यान देने योग्य हैं । ये शिष्ट हैं| इनमें 'फतकत! 
शब्द सभत् है, क्योंकि इसके ठुकढ़े करने पड़ते टं--'कनक न! और 
किन कन! । शेष शब्दों को तोड़ना नहीं पड़ता, अतः वे अभक् दे | 

दाता और सूम दोनों के पक्ष में उपयुक्त रिस््ट शब्दों के 
अभिवा दृत्ति से दो दो अथ प्रतीत होते हैं| अत: यहां श्लेप! 
अल्दार दे । 

'थोरें मांगे बहु देन उद्े! का स्वभावतः एक दी अथे है, पर 
पर्दा अपवुच्ध प्रडार से उसके दो अर्थ अवीत द्वोने हैं। यहाँ सम 








चतुर्थ अध्याय २२७ 


ओर अभड् से भिन्न तृतीय प्रकार का श्लेष है। इसमें दोनों ओर 
एक ही अथे लग जाता है, पर उस अधे भें भेद दोने से अनेक अथे 
समझे जाते हैं । 

इस प्रकार इस एक ही पद्य में पूर्वाक्त तीनों भ्रकार के श्लेप 
का सुन्दर समावेश हुआ है। 

२ तुम्दारी पी मुस-वास-तरक्, आज योरे भौरे सदकोर । 


,.. “युञ्ञन 

यहाँ भोरे और सदकार दोनों का वर्णन है, दोनों का 
बरणन कवि फो अभिप्रेत है। अतः यहाँ 'बौरे! शब्द्‌ के दो अधे' 
प्रतीत दोते है--भोरे बोरे अर्थात्‌ उन्‍्मत्त हो गये और सदकार--- 
आम--बोरे अर्थात्‌ उन पर बोर-मज्नरियाँ--निकल आई | 

इसमें 'बोरे! शब्द फे दो अथे विना भक्ढ किये ही प्रतीत हो 
जाते हैं । अतः यह 'अमप्' श्लेप है।. हु 

३० जो 'रहीम' गति दोप की, कुछ कपूत की सोय। 

बारे उजियारों करे, बढ़े अपेरो द्वोय ॥ 

यहाँ दीपक और कपूत--दोनों कवि फे वणन के पिपय हैं। 
अतएव “बारे! वाल्यकाल' और वाल देना” तथा बढ़े-बड़ा-हो जाना 
और बुर जाता ये दो दो अर्थ उक्त शब्दों के अमिधा से प्रतीत 
होते हैं। अतः 'छेप' है। भज्ञ न होने से अभक्ष है। 

इस पथ में 'उजाछ करना' ओर “अंधेरा होना इस दोजों में भी 
श्लेष है | दीपक के पक्ष में--/उनत्नाला करना? का अधे है प्रकाश 
फरता है? ओर छुपुन्र फे पत्त में 'साता पिता के हृदय को आनत्द- 
मप्त कर देता है! । इसी प्रकार अंधेरा होन/ इसफा अयथे भी दोनों 
पक्ष मे ऋमशः प्रकाश का न दोना' और 'बदवास करताए: है। यह 
स्लेपबूतीय प्रकार का है। « ४ .-. 


धधाााणणााणा अद 
१. आम । शाह 
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४. नर की अर नल-नीर की, गति एफ्"े करि जोड ,, 
जेती नीचो हे चले, तेती ऊँचो होइ॥ 
“बिहारी , 

यहाँ 'नीचो हे? श्रोर ऊँचो हो३” इन दो पढ़ों में श्लेप है। 
मनुष्य के पक्ष मे 'नीचो हे? का अथ है ,नम्न दोना! ओर नल के 
जल के पक्ष में 'नीचे होना” अथ है | इसी प्रकार 'ऊँचो होउ! इसका 
अथ भी दोनों पन्नों मे क्रमशः उन्नति करना” ओर “ऊँचे चढना' 
है। यद्दाँ भी स्वभावतः एकार्थे होने पर भी इन, शब्दों के अनेक अथ 
प्रतीन हुए । अतः यहाँ शलेपः का तृतीय प्रकार है। 

शब्द्‌-छैप और अर्थ-सेष 

सभक्ष ओर अभज्ञ रलेप में अनेक अर्था का अभिधान होने 
पर भी शब्द स्वभावतः एकाथक नहीं होते, अपितु अनेकार्थक द्ोते 
हूँ । दूसरी बात यह है कि उनमे शब्दों के परिवर्तन करने पर लेप नहीं 
रहता । जैसे प्रथम पद्म में पट! शब्द के स्थान में यदि ' द्वार! शब्द 
रख दिया जाय तो “कपड़ा? रूप दूसरा अथ अतीत नहीं होगा। 
श्रत: शब्द को यदाँ बदला नहीं जा सकता अर्थात्‌ इसी शब्द के 
रहने पर चमत्कार द्ोता है।इसनिये यह शब्द-इलेप दे। इसी 
प्रकार अन्य शब्दों के सम्बन्ध में भी समझना सचादिये। 

श्लेष के तृतीय प्रकार में यदि रप्ट पदों के स्थान में अन्य 
समानाथंक पद रख दिये जाये, तव भी इलेप अलऊ़ार ज्यों का 
त्यों बना रहता टे । इसलिये इसे श्रथ-इलेप कदते दे, क्योकि इसका 
विशेष सम्बन्ध अब के साथ है, शब्द के साथ नहीं । न 

विशेष खूचना--वपर्युक्क उदाहरणों में शतेपष अतद्धार 
स्वतन्त्र रूप से दे अथांत्‌ प्रधान ईद, अवः ये श्लेष के शुद्ध खाद 
दे । इसके अतिरिक्त यद इलेप अन्य अल्नद्भारों के सदायक रूप में 
बहुत अधिक आता दे, इसके द्वारा दी उनडी स्थिति अब पाती दे । 








चतुर्थ अध्याय श्र 
परस्तु प्रधानता उन्हीं अलक्कारों की रहती है । ऐसे स्थलों में 
थअरधानता के अनुसार नामकरण हुआ फरता है? इस -सिद्धान्त के 
अनुसार प्रधान अलझूार वे द्वी,समके जाते हैं ) उदाहरण देकर 
'इस बात को स्पष्ट फिया,जाता है-- मर 

चहुरि सफ सम विनवर्जे तेही । संतत मुरानीक छवित जेही 4 

अर्थात्‌ मैं उन दुजनों को पुनः अ्रणास करता हूँ, क्‍योंकि 
वे इल्द्र फे समान हैं। इन्द्र ओर दुर्जेनों की समता श्लेष से 
कद्दी गई है। दुर्जेन पत्त से--जिदि द्ित छुरानोक' अर्थात्‌ जिन्हें 
शराब सदा अच्छी लगती है!,इल्द्र पक्त में--सेहि स॒र-भनीर हित! 
अर्थात्‌ जिसके,लिये देवताओ की सेना द्तिकर,है | 

यहाँ समान पमम 'छरानीफ दितः यह | शब्द रूप ही. है। श्लेप 
के द्वारा यद दोनों पत्नों मे सन्नत दो जाता है। उपमा में गुण और 
क्रिया के समान 'शदद/ भी 'समान धर्म! होता है। यहाँ शब्दसाम्य 
को लेकर ही उपसा की सद्जढति बेठतों है, अन्य कोई शुण या 
क्रिया रूप धमम यहाँ समानता का हेतु नहीं कहा गया है। 

कहने का तात्पये बह है फि यहाँ प्रधान अलझ्ार उपमा ही 
है, श्लेप उसफ़ना सहायक दँ। यद ठोक है कि रलेप के द्वारा दी यहाँ 
उपमा चमत्छुत हुई है। , 

इसी प्रकार-- 
ललेह-सुत में चढ़ सकच्चि ! चिरफल, 
अस्छप दीफ-शियान्समात्र ॥ 
5 “घुन्नन 

यहाँ प्रेयसी को दीप-शिखा फे समाच फह्दा गया है। झतः 
उपमा है | परन्तु 'जेह' झोर 'अक्ह॒प' शब्दों फे हारा यद विशेष 
चमत्कत दो रही है। स्नेह का अर्थ प्रेयसी के पक में--माठ पिता 
फा पात्सल्य और दीप-शिखा के पक्ष में--तेल | जिस प्रकार तेल 
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पर्याप्त रहने पर दीप-शिखा चिरकाल तक बढ़ी रहती है, मन्द्‌ नहीं 
दोती ओर जिस प्रकार तेल पर्याप्त रहने से ज्योति के प्रदीघ्त 
रहने से उस पर कजाल की कालिमा नहीं बनती, उसी प्रकार 
मातापिता के स्नेह की प्रचुरता में तुम पत्नी हो ओर निष्पाप 
अर्थात्‌ शुद्ध हो | 
न केवल उपमा के ही अपितु अन्य अबछाद्भारों फे भी 
सद्दायक रूप में यह श्लेप अलक्कार आता है । 
सि'्ट-परम्परित रूपक के नाम से ही प्रकट है कि इसके सद्दा- 
यक रूप में रलेप आता है, रूपक-प्रकरण में यह्‌ स्पष्ट द्वो चुका है । 
निम्नन्षेखित पद्मों में भी र्लेप अन्य अबक्भारों के 
सद्दायक रूप में आया है--- 
१, दूरि भजत प्रभु पीठि दे, शुन विस्तारन काल । 
प्रगटत निर्शुन निकट ही, चंगे-रंग. गोपाछ ॥ 
--विद्वारी 
२, भूषण-सदश उद्भैगण हुए मुस चद्धन्शोत्ा छा रदी । 
विप्रताम्बरा रजनी-वयू अभिसारिषा-सी जा रदीं ॥ 
“>्ययदवत्घ 


७ 


साउनबरित खुस संरिस कपासू। 
निरख विखद गुनमय फेर जायू ॥ 
+-तममचरितमानस 
४. सेबा-अनुरूप फूड देते भप हूप ज्यों 
अने-गुन पविक पियासे जाते पके । 
५, जडने को दी छद उतना, उठने थे दा बाध्य बना दे । 
न्यत्ी जरा 


जनिलनननननननननननननक न्‍न नल नननन ली ली भजन +न3 ल्‍नन+ वन न+ भजन +त+> न ननलनन्‍न्‍ > जलन न ननननल्‍ जल ननान+++- टी ििओल्‍ओ ही. ४४ ४४ 


३, गह्, पर्तस 4 २. बसा ।.. ३. तारागम। #, देव) 


च्य्च्श्स्ल््ल्ल्ल्ल्ल्च्च्स्स्ललन्ननज्लससससचचचचसचस्स्म्क्स्स्ल 
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विरोधासास और परिसंख्या अल्झूरों में श्लेप का आभास 
मात्र होता है, वह अधान अलक्कार नहीं बन पाता। इनके अफरणयों 
में यह बात स्पष्ट होगी । 

यह श्लेप अलक्वार अन्य अलझरों फे साथ आकर उन्हें 
अत्यन्त चमत्क॒व कर देता है। अतएंव इसे प्राचीन ओर अर्वाचीन 
मदाकवियों ने खूब अपनाया है। इसो लिये शब्दगत चमत्कार 
दोने पर भी इसका बहुत 'अधिक महत््त है । अधिक महत्त्व के 
कारण ही इसका यदाँ अथे-चमत्कार-प्रधान अलड्लारों में निरूपण 


किया गया है । 
२३. समासोक्ति 


जद्दाँ प्रस्तुत पदार्थ के व्यवदार में केवल साधारण 
विशेषणों के द्वारा प्रतीत अभस्तुत अथे के व्यवहार के अभेद्‌ 
की प्रतीति द्ोती है, वहाँ 'समासोक्ति' होती है| ५ 

समासोक्ति का शब्दाय है--समास घर्थात्त्‌ संक्षेप से फथत | 
यहाँ समान पिशेषण शब्दों की महिमा से अन्य अप्रस्तुत अर्थ की 
भी प्रतीति हो जाती है। यदी संत्तेप से कथत है। '.*. 

बरणुन का जो विपय होता है उसे भ्स्तुत कहते हैं) प्रस्तुत 
फे वर्णन मे कुछ शब्द ऐसे आ जाते हैं जो बलात्‌ पाठक या भोता 
का ध्यात अन्य अप्रस्तुत अथ की ओर खींच लेते हैं। 

विशेषणों की समानता र्लेप से भी होती है भर शुद्ध 
साधारण रूप से भी । >.् 

इसमें प्रस्तुत अर्थ की अभिषा से प्रतीति होती है। प्रस्तुत 
आधे में प्रकरण आदि के द्वारा तियस्त्रण होते से अभिधा झन्य 

4. समासोकि भरस्तुत बिपर, अप्र्तुत पर छप 

कुसुदिनितू अफुसित भर, सास कछानिधि जोय । 
-+काम्प-पभाजर 





२३२ काव्य-शिक्षा 








अग्रस्तुत अर्थ का बोध नहीं करा सकती | अ्ग्रस्तुत अर्थ की 
प्रतीति व्यञ्जना के द्वारा होती है । 
प्रातःझाल का वन करते हुए यदि कह्दा जाय कि 'कमलिनी 
सूर्य के उदय होते दी खिल जाती है? तो कमलिनी और सूर्य इन 
प्रस्तुत पदार्थों के व्यवद्वार में अप्रस्तुत नायिका ओर नायक के 
व्यवहार की प्रतीति द्दोने लगती है । अतः यहाँ 'समासोक्ति' है । 
उवादरण-- 
१ सालड्ार  सुबर्न-युत, रस-निरभर गुण-लीन । 
भाव-नियनिचित जयति जय, क्यि-भारती नथीन ॥ 
--जसवन्त-जसो मूषण 
यहू कवि की नवीन वाणी कविता प्रस्तुत है | बढ उपमा 
आदि अलद्रों, अच्छे वर्ण ऊ से आदि से युक्त है, ख्ार 
आदि रसों से परिपूर्ण दे, माधुये आदि गुग्यों से युक्त तथा स्थायी 
आदि भात्रां से भरी है । ४ 
यहाँ कषि-भारती के जो विशेषणा दिये गये हैं, वे हिप्ट ६ । 
उन्र छि्ट विशेषणों के बल से अग्रस्तुत नायिका की भी प्रतीति दो 
ज्ञानी दे । वह भी द्वार आदि अनद्भारों से सजी हुई दे, अच्छे रंग 
से युक्त दै, अनुराग से परिपूर्ण है, शील उदारता आदि गुण भी 
उसमें ढे, ओर बंद विचारशील तथा नव-वयस्क है । 
यहाँ अप्रस्तुत अथ नायिका के व्यवदार के अमेद की 
प्रतीति द्वाने से 'सम्रासोन्धिः ६ 
ट वी आय आालायवर दूं लो, रहा प्रम-रय आज । 
लि हे सब जद पढहू, दहियो परत पर्सा 4 | --दविद्वारी 
अर्थात्‌ हृदय विग्द्र की अग्नि से तप गया दे ओर ग्रेप्त शज 
भीगा हुआ दे अतदव बढ़ नेत्रों के मांग से पैरसीज परसान कर 
आय फे रूप में निझल गढ़ा दे 


दी + 


हे हर 
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यह अथे तो हुआ पस्तुत, क्‍योंकि यह पद्य विरह-निवेदन के 
; में कह्दा गया है । ॥॒ 6 
परन्‍्तु यहाँ विशेषण ऐसे साधारंण हैं जिनके' द्वारा 
निकालने की रीति की भी प्रतीति हो जाती है। 
जिस वस्तु का अक निकालना द्वोता है, उसे पानी: में डाल 
भट्टी पर चढ़ा देते हैं ओर खूब आँच देकर गरम करते हैं, तब 
ज॑ पसीज कर पानी की दूँदों फे रूप में व्तेन में लगी नली के 
। उस वस्तु का सारभूत पदाये 'अके! बाहर निकलता है। 
यहाँ हृदय का अरे निकल रहा है। ग्रेम के जल में 
गया गया है। आग विरदद है। नलियाँ आँखें हैं। आँसू अर हैं। 
इस प्रकार विरद-निवेदन-रूप प्रस्तुत अथ के द्वारा अप्रस्तुत 
 अर्क निकालने की रीति की श्रतीति होने से यहाँ 'समातोकिः 
जझ्भार है । 
३- वह अपनो आंरों के मद से भ्रींच रही दे पग फुलवाएँ, 
उसके कभी भुस्कराते द्वी इस उठती दे फ्यारोक्‍्याती। 
यहाँ प्रस्तुत वस्तु कवि फो, “मानसो' है। उसके दर 
प्रस्तुत अध्यात्म-अथे फी भी भ्रतीति होती है। उस भदिक 
गाएड-सायक की प्रेरणा से यह ससार-म्रपश्च चल रह है भोर, 
पके मुसकराते द्वी संसार सिल उठता है 'अथात्‌ उततही बज 
: ही संसार में आनन्द फी सत्ता का लोगों को भाव होता है। 
धझथवा प्रकृति रूप अथे फी यहाँ प्रतीति शोतो हे 
'छार की प्रक्रिया का सम्वालन फर रही हे, उत्तत्त धारक 
॥ आविर्माव उसी जो मुसकराइट है । - ६ हैलुओा 
दोनों प्रकार से पस्तुत अथे से कक श 
गैले के कारण समालोकि है । रक ऊई की खाए 


चलात्‌ 
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यद्द ध्यान रहे कि प्रस्तुत अथ के व्यवदार में अग्रस्तुत 
अथे के व्यवह्वार का अमेद यहाँ अवश्य प्रतीत होता है। 
झछिए विशेषणों की समासोक्ति अब उपयोग में आयः नहीं 
आती । पर शुद्ध साधारण विशेषणों फे वल से अब भी समासोक्ति 
का उपयोग होता है । 
अन्य उदाहरण-- 
(क) अस्ताचल को रवि करता है सन्ल्‍्या-समय गमन , 
विरद-व्यथा से हो जाती हे वसुधा सजल-नयन । 
(स) देस रहे हैं सब परादपगण, सीच रहा दे वसन समीरण । 
लतिकाये दो कोवित क्षण-क्षण, फेंक रही हैँ सुमन-विभूषण । 
-+फादग्यिनी 
(ग) श्रमर के मेंउराने से आन्दोलित पुष्प वी आन्तरिक पंणुड्ियों 
से निजछ फऊर ओस-विन्दु गुछाव के फैले हुए छाछ दर्लों पर 
टछता दियाई दे रहा टे 
--धरीसदुसर्शरण अयस्थी ( पिचारधिमपष ) 
(ध) उत्सक्ष में तेरे मक्े | मधुर मयुर पय पी-पी झर। 
अमर कमी निश्चिल मिटा कर आराम नित्य कन पाऊँगा । 
२४, अग्न॑स्तुतप्रश ता 
अदा अप्रस्तुत अर्थ के द्वारा प्रस्तुत भर्थ को सूचित 
किया जाय, वर्दों अप्रस्तुन-प्रशेंसा' द्ोती 
अ्प्रस्तुनप्रशंखा का शब्दाव दै--अश्नस्तुत का वर्ग्न | यहाँ 
प्रशंसा शब्द का अब बणनमात्र दे, स्तुति नहीं। इस अबद्भार 
में अप्रस्तुत के द्वारा प्रम्तुत अर्थ का बोध कराया जाता दै । दस प्रहार 





३ अप्रस्तुतप्श्चत, जद, प्रस्तुत अर्थ हि दोव ॥ 


दानदस जन का करे, छाद वीर का दांव। 
न_--ऊीवयव-प नाक 


घछन्‍--+-+>  ्ललल्नललतललतललतततलललललललललल््लत 
चतुर्थ अध्याय श्श्५ 
ध्य़्््््््चचनन्नननननन्न्न्न्नननचचत्चचस्न्स्ल्ल्स्ल्न्5 
से विशेष चमत्कार उत्पन्न होता है ओर अतएव विदृश्ध ज्तों को 

शैली अत्यन्त प्रिय है. 0 0 2 
इसके पाँच प्रकार दँ--९. अगप्रस्तुत अथ के द्वारा सह 
प्रस्तुत की प्रतीति। २. अग्रस्तुत सामान्य से प्रस्तुत' विशेष का 

बोघ | ३, अग्रस्तुत विशेष से भ्रस्तुत सामान्य की प्रतीति।४8 
अप्रस्तुत कारण से प्रस्तुत काय को ग्रतीति। ५. अप्रस्तुत कार्य 
से प्रस्तुत कारण का बोध | पे 
प्रथम प्रकार का उदाहरण | (४५ +४*+ 
सन्‍्तु्टठ आक पर नित्य 'रहो रह, 75% «५ «४ 
है श्रीप्म । सन्‍्तत करो उसका पक । » , 
है कौन देतु पर होकर जो, करा 

हो नष्ट भ्रष्ट करते तुम ये तमाल। 

यहाँ प्रस्तुत है वह व्यक्ति जो अपने सकी जा 
प्रसन्न होकर कृपा फर रहा है ओर जिसी दूसरे व्यक्ति झ कि 
ही ऋुपित हो बस्वाद कर रहा है। न 
परन्तु उसके अनुचित व्यकशर एर ८5 कद 
कर उसके सदृश प्रीष्म का वर्णन किया या है? £- है 
व्यक्ति फे समान द्वी निकस्मे आर को तो २० हरे डर 
तमाल बृक्ष-जिसऊी छाया में वेठकर हेड ख 5० 
पाते हैं ओर जिस पर पत्ती आराम करे हैं... 
अतः यहाँ अप्रस्तुत्त अदे र क२ हक कक 
होने से 'अप्रस्तुत-|यंखा अलझुर है।... मेड के उकद: 

अप्रस्तुत-अ्रशंसा के इ उधर रच हे 

कहते हैं । अच्पोक्ति इसे इससिदे गहरे ई २ है कक जे 


वयोन किया ज्ञाता दे अयांत्‌ ऋच छः हु पे अ्ज्स्कष ऋ; 


ही 
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कौन प्रस्तुत है. ओर कोन अप्रस्तुत ? इसका निर्णय अ्करण 
से द्ोता है। मुक्तक पद्मों में म्रकरण के ज्ञान की कठिनाई अवश्य 
पड़ती है | परन्तु वहाँ कवि का अभिप्राय समककर निर्णय 
हो ज्ञाता है। 

जब कवि केवल अन्योक्ति फे रूप में ही फिसी पद्म की 
रचना फरता है, वर्णनीय वस्तु ही उसका प्राकरणिक होता है, उसके 
द्वारा तत्सदश अथ का बोध भी उसे अभिप्रेत द्वोवा है, तव वहाँ 
प्रस्तुत अर्थ के द्वारा अप्रस्तुत अथ की प्रतीति होने से 'समासोि! 
अलदगार होगा ! यदि कवि के हृदय में उस अथ के होने से उसे 
प्रस्तुत कद्ठा जायगा ओर वर्णनीय फो अग्रस्तुत, तब 'समासोक्ति 
न दोगी, 'अप्रस्तुत-प्रशंसा? ही होगी । 

इस बात को उदाहरण देकर स्पष्ट किया जाता है। कविवर 
गयाग्रसाद शुक्त सनेदी? चन्द्र के प्रति कहते दँ-- 

छोक में कीर्वियान होते हो, गांव ॥ भ्रेम-बान बोले हो। 
जय दि कर सकते हो अमत-वषा, क्‍यों न अपना कल; पोतेदों ॥ 

यहाँ यदि कवि के वर्यान का वियय बहू व्यक्ति है जो चन्द्रमा 
के सम्रान ओरों का उपकार कर यश ग्राप्त कर रदा दे, पर अपने 
ऊपर लगे हुए दुब्येसन को नहीं छोड़ रदा है तो यहाँ अग्रस्तुव 
चन्द्र ऊे द्वारा श्रस्तुत अन्‍य अथ की प्रतीति दोने से (अप्रस्युव-मश्वता/ 
अलदझार दोगा | यदि सायद्वाल क्रिसी समय चन्द्रमा को देखकर 
कृति के दृदय में उक्त विचार उठा दो तो प्रध्चुत चन्द्र दींगा 
ओर उसके द्वारा अग्रस्तुत तत्सट्श व्यक्ति को प्रतीति दीने से 
दमालाक अनद्भधार दोगा । 

इस प्रकार प्रस्तुत ओर अप्रस्तुत के निर्णय के आरा 
खमासोजिि या अप्रस्तुल्यशसा अलड्भार ऐसे परयों में समान 
चादिय । 








चतुर्थ अध्याय र्३्७ 


यदि प्रस्तुत ओर अप्रस्तुत का निर्णय किसी प्रकार न 
हो सके तो दोनों अलझ्कारों का सन्देहसछुर समम्झना चाहिये। 
सन्देहसझुर का निरूपण आगे किया जायगा | 

कभी कभी यह श्लेप से भी परिषुष्ठ रहती है। जैसे. पूर्वोत्त 
लोक  में>” इस उदाहरण में 'कलइ! शब्द शिष्॒ट-है। चन्द्रमा के 
पक्तु भे--चिह' ओर वोध्य व्यक्ति के विषय में 'अपवाद, शराब आदि 
के स्वभाव रूप दुर्व्यसन” । 

निम्नलिखित पद्यों मे भी अप्रस्तुतप्रशंसा अलक्कार है। इनमे 
अ्रस्तुतः का बोध प्रकरण से कर लेना चाहिये । यह भरी ध्यान 
रखता चाहिये कि यदि वरण्यंसान ही भ्स्तुत हैं तो 'समासोक्ति' 
अलझूार होगा तथा यदि प्रस्तुत अप्रस्तुत का निर्णय नहीं हो 
पाता तो अप्रस्तुतप्रशंता और समासोक्ति का सन्देहसझुर है-- 


१, बढ़ के पिस्तार में कही तुम हो, स्वर्ग-आदर्श-से यहीं तुम्र हो । 
फिन्तु विद्ान्‌ है यहो कहता, शुन्य दो यार | कुछ नहीं तुम हो । 
हि “+भी-चसिनेदी' 
३२ स्वार॒थ सुझृत न, स्लम था, देर विहग ! विचारि। 
बाल पराये पानि परी, तू पेंछोदहि न मारि। 
“बिहारी 
३. ( मातकालीन तारों फे प्रति ) 
आसमान पर सद्ढे हुए हो, स्व से ऊचे चंडे हुए दो । 
सब यातों में बड़े हुए द्ोटहुए न तनिक उदार | 
+ “-धीवद्रीनाथ भट्ट 
४, मत दो मन में सित्र शोध वह दिन आदेगा । 
सब तू अपना रक्न | उचित .आंसन पारेगा। , 
तेरा जौहर प्रकद रक्ष ,जब दो .जादेंगा , 
हब तेरे हित फैन ने निज कर फेस्पयेंगा ! 
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न 


है बार बार आता यही मेरे शुद्ध विचार में, 
दु'ख सहने पर ही उच्च पद मिलता दे संसार में । 
! --श्रीगोपालशरणसिंद 


जब ऐसे स्थलों पर दोनों वाच्य ओर व्यन्नय अथ प्रस्तुत 
होंगे, तव भी अप्रस्तुत-प्रशंसा 'अलझ्लार दी द्ोगा, क्योंकि उनमें 
एक अथथ अधिक प्रस्तुत होगा ओर दूसरा कम । जो कम प्रस्तुत 
होगा चहू अग्रस्तुत ही समझा जायगा | पूर्वोक्त चन्द्रमा की अन्योक्ति 
यदि चन्द्रमा ओर तत्सहृश व्यक्ति दोनों की उपस्थिति के समय 
कही गई द्वो तो भी विशेष प्रस्तुत वह व्यक्ति दही होगा ओर गोण द्वोने 
से चन्द्रमा प्रस्तुत होते हुए भी 'अम्रस्तुत | अतः ऐसे स्थलों में भी 
'अग्रस्तुत-प्रशंसा” अलझ्धार ही ह्वोता है । 


विशेष सूचना 


श्लेप, समासोक्ति, अग्रस्तुत-मशंसा ओर शाब्दी व्यश्षता-- 
इन चारों में ही अनेक अथा की श्रतीति द्ोती है, इनका अन्तर 
अतएव स्पष्ट समझ लेना चाहिये । 
| इलेय में सभी अ्रथ वाच्य होते हूँ अर्थात्‌ अमभिधा के द्वारा 
वीन द्वोते हैं श्रौर शेप तीनों में एक अथ वाच्य द्वोता है ओर अन्य 
अथ व्य4|्धय । 
अग्रस्तुत-प्रशंसा में अन्य अब श्रह्तुत दोवा दे और समासोक्ति 
तथा शादी व्यख्ना में अग्रस्तुत 
समामोक्ति में केबल विशेषण झछिट्ठ दोने हे, परन्तु शान्दी 
व्यखना ऊे स्वत में विशेष्य भी रिट्ट द्ोते दे । 
इस प्रकार छादरणों में समन्वय करते हुए इनका अन्तर 
दमन लेना चाड़िये। 
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अप्रस्तुत विशेष से पस्तुत सामान्य की प्रतीति-- 
मान-सहित विप खाय के, संभु भवे जगदीश। प 
विन आदर अम्त भख्यो, राहु कठायो सीस। ह 
यहाँ अप्रस्तुत विशेष शिव ओर राहु फे बणुत से 'विना सान 
के अमृत पीने की अपेक्षा मान के साथ विप पीना अच्छा है । इस सामान्य 
प्रस्तुत अथ की प्रतीति होने से अप्रस्तुत-प्रशंसा” अलक्कार है। 
जब सामान्य वात की शिक्षा शुरु आदि के द्वारा दी ज्ञा रही 
हो और उस प्रसद्ञ मे यह पद्य कद दिया ज्ञाय, तब यहाँ षविशेष 
अप्रस्तुत होगा और सामान्य प्रस्तुत । 
सामान्य और विशेष फे प्रस्तुत और अमप्रस्तुत का निर्णोय 
प्रसद्ग के अनुसार करना चाहिये । 
इसी पद्म को यदि राहु की कथा के प्रसक् में कहा गया हो 
;- तो यह विशेष प्रस्तुत होगा और तब अप्रस्तुत का वर्णन न द्वोने से 
“अप्रस्तुत-प्रशसा” भी नहीं होगी । 
अप्रस्तुत सामान्य से विशेष पस्तुत की प्रतीति-- 
सदि अपमान जु रहत चुप, ता नर-्सों वर धूरि। 
जो पादाहत शद उठत, चढत हृतक-सिर धूरि। 
अर्थात्‌ जो मनुष्य अपमान फो चुपचाप सह लेता है, उसफा 
प्रतिकार नदी करता, उसको अपेक्षा बह घूल अच्छी है जो पेर से 
आधात फरने वाले फे सिर पर रत उठकर चढ़ जाती है। धूल पर 
जिसका पेर पड़ता है उसके सिर पर वह जा चढ़ती है। 
हैः यह उक्ति है माध-फाव्य में वक्देव की श्रीकृष्ण के प्रति। 
शिशुपाल फे द्वारा बार वार अपमान फ़िये जाने पर ऋद्ध द्वो वे 
उससे बदला लेने फे लिये श्रीकृष्ण को फहते हैं। प्रस्तुत विषय 
वहाँ किशेष था, उनफा आशय है ऊ्लि हमारी अपेज्ता धूत्त झच्छी 
है जो अपती बुराई फरने वाले से तत्काल सिर पर चठुफर यदला 








२४० काव्य-शिक्षा 


च्य्य्च््य्ल्न्ल्च्श्श्नच्च्य्य्य्च्च्य्च्भ्च््््स्सम्स्ल््म्मम््म्म्न््य््य्श्स्सस््््खख्ड्ख्ियस्पससरस्ल्ल्स््स्ट्झ 
ले लेती है।यह विशेष न कदरर उन्होने अप्रस्तुत सामान्य क 
वर्णन कर दिया । 
अतः अप्रस्तुत सामान्य के द्वारा प्रस्तुत विशेष की प्रर्ती' 
होने से यहाँ 'अग्रस्तुत-प्रशंसा? है । 
यहाँ भी प्रफरण के विना सामान्य ओर विशेष के प्रस्तुः 
और अभ्रस्तुत होने का निर्णय करना असम्भव है। अतः प्र॒स्य 
का ध्यान रखता चाहिये। 
फबि का सत्फार कराने के लिये राजा से जब कोई मर्न्त्न 
सत्फार करने के कारणों का यो वर्णन करे-- 
आवत नित नियमित समय, बहु विधि देते असीस | 
साई सरच निज गाँठ को, ऊंबि कुंस भयों मद्वीस | 
“->-सारतीमूपण 
तब यहाँ सत्फार रूप कार्य के प्रस्तुत द्ोने पर भी सह 
वर्यान ने कर उसके “नित्य नियमित समय पर आना! आदि अ्रप्रस्तुत 
कारणों का वर्णन डिया गया है। अतः यहाँ अग्रस्तुत-प्रशंसा ई। 
निम्नलिखित पद्म में विरह प्रस्तुत दै-- 
ग्ोपिन के अछुवनभरी, सदा अताय अपार । 
डगर उगर ने पे रदी, बगरे बगर ऊे वार्र । 
“+-+विदारी 
इसमें प्रस्तुत कार्य आँसुओं का वर्णन किया गया दे। उसके 
द्वारा श्रस्तुत कारण विरद्‌ की प्रतीति द्वोती है । अतः और 
थआया अआअलद्धार द॑ | ५् 
उपम्रा के अनेक रूप 
उपमा के स रुख में यढू कदी गया दूँ खि उपमा दी शीट 
वेद से अनेक अलड्भारों का रूप बारया करती दे। इस बाव को 


अलजिल लि ल ऑ डा 
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स्पष्ट करने के लिये यहाँ 'झुख चन्द्रमा के समान सुन्दर है? इस 


उपमा-वाक्य के भिन्न-भिन्न रूपों का निरूपण अल्छ्कारों के निर्देश 
फे साथ किया जाता है--- 


१. (क) मुख चन्द्रमा के समान सुन्दर है-- उपमा 
(ख) मुख चन्द्रमा के समान है--- लष्तोपमा 


(ग) सुस्त चन्द्रमा के समान शीतल और सुन्दर ऐ---समुचयोगसा 
(घ) मुख चन्द्रमा के समान आह्दक और चन्धमा 


मुस के समान सुन्दर दै-- परस्परोपमा 
(७) मुख कमल फे समान और कमर चद्धमा के ..' 
समान ऐ--- रशनोपमा 
(च) सुस चन्र्मा का सहोदर ह-- ललितोपमा_ 
(छ) मुख चन्द्रमा और कमल के समान दै--'. मालोपमा ' 
२, भुख चद्धमा के समान दे और चन्धमा मुख के 
समान ऐ--- उपम्रेयोपमा 
३. झुछ मु के ही समान दै--- अनन्व॒य' 
४. झुराय के समान चन्रमा आदि फोई नहीं--.. असम 


५, अपनी वस्तु को' सभी अच्छा कदते एँ अँसे प्रिय अपनी 
प्रियतमा के सु को चन्धमा से सुन्दर सप्सता ऐ-- उदाहरण ' 


६. चन्रमा सुस के समान ऐ--.._ है प्रतीप 
७. मुस निष्कलछ दे और चन्ध सफलदु-- व्यत्रिद्ध 
८ चस्दमा को देखकर मुस की याद जा जातो है--... स्मरण 
९. मुख दी चन्धमा ई-- रूपछ 
१०, मु को चोर चन्द्र, अमर झमछ आ्यैर नायक 
समृस्व समस रहा है--- स्ड्ेस 
११. यद्द मुझ नदीं, चन्द्रमा ईै-- अपडुति 


थ्य डे 
१२ यद उन्तमा नदों, मुझ ई--. निधय 
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३३. चन्द्रमा समस कर चज्मेर मुख को ओर भा रहे हँ-- 
१४. यह मुस है कि चन्द्र हें 
१५ झुस मानों बन्द है-- 

३ [ मुस के विषय में ) चसद्धमा निऊठ आया--. आप 
१७ मुस के सामने चन्द्र ओर ऊम्रठ झोभादीन है-- तुघ् 
१८. मुझ और चद्ध दोनों सुन्दर दें-- 

१९ मु झो देख प्रिय पसन होता है, चन्र को देख 


चझोर आनन्दित होता है-- प्रतिद 
२३०. मुख में मुससान है, चन्द्र में चाँदनों है-- 
थे 
२१ सुख चन्धरमा ही शोभा छो घारम झछर रहा हूं--. *: 


इन अलद्वारों के अवान्तर भेदों के उदाइरण प्रत्थ- 
के भय से छोड़ दिये हूँ । 
विरोधमूलक अलड्भार 
जिन अलड्ारों मे चमत्कार हा मूल विरोध दें, 
“(विरोधमूछक' कदा जाता है । 
इनमे विरोध ऊवरिकल्पित दोता है, वास्तयिऊ नहीं। ४ 
यहाँ विराध प्रतीत दते दी शान्‍्त हो जाता है। विरोध रे 
दोकर शान्‍्त हो जाने में दी चमत्द्वार दै। मिस प्रसार 
अपनी ज्ञणिक चमऊ से लोगों फझो चमत्कत कर देती हें, 
प्रकार विरोध अपने क्षण्यिक आमास ऊे द्वारा इछि में चन्र 
देदा कर देता हूँ | वाल्तविओ्ठ विरोध तो दोप है । 
विरोचमूलदझ अल ट्वारां म ये पाँच मुख्य दई--२१. विरोधा 
२. विनावना, ३. विरेपोछि, छ. अरद्धति और ४. विपम 
२५, विराधा वाम 
जदों विरोध न दोने पर नी विरोध कही त्रतीधि 
पडा विरोधाधासा अलडार दोना > । 
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पक अनेक पदायो का एकल होना बंदित होता है पर 
बह विरुद्ध-सा प्रतीत होता है। ६ «' 
उदाहरण-- 5 0 
राजघाट पर पुल वेंवंते, जहेँ कुलीन की हेरि। « 
आज गये कल देखिके, आज लौदे फेरि॥ 
“-महामहोपाध्याय 'सुधाकर' द्विवेदी - 
जब आज़ देखने गये और आज ही लौट भी गये, तब 'कल 
देखकर यह कैसे हो सकता है। विरोध-सा यहाँ प्रतीत होता है, 
क्योंकि 'आज देखकर लौटना? और 'कल देखना” एक साथ होता 
नहीं परन्तु यहाँ 'कल' शब्द का भूथे यन्त्र, मशीन है। इस 
प्रकार धन्त्र को देखने आज गये और आज ही लौट भी आये! 
ऐसा अथ॑ होने से विरोध शान्त हो जाता है। 
यहाँ 'कल' शब्द में शेप का भी आभास है, तभी 'विरोधा- 
भाया सिद्धदोता है। ४ 7 बल 
९. शान्ति स् है अशान्ति में वास, छिपा संशय “में है विधास 
बेदना में भी हैं उदास, अधु में प्रतिविम्बित है हास'। * ' 
पूर्ति क्र हे जमाव भाभास, चिसन्‍्तन है मुव विश्व-विकास । 
" |. | ८, ““कादस्बिनी 
यहाँ शात्ति और अशात्ति, संशय' हक विश्वास, ' वेदना 


ओर उल्लास, अभ जोर हास, पूर्ति और अभाव का बिरो 


सालूम पड़ता है, क्योंकि यहाँ इनकी एक स्थान पर स्थिति रा 
गई है। परल्तु विरोध शीघ्र निदृत्त हों जाता है जब घ्यान ाम्ति 
बिख्रास' की घोर। यहाँ विकास का क्रम चताया गया है । हम्शि यी 
का अशाल्ति में वास! का तात्पये है, कि अशान्ति फे धाम कै 
च्त्प्न द्योतो श्ही विकास का कऋ् हैः इस प्रकार सी अर 

विरोध को निबृत्ति हो जाती है। झतः यहाँ विसेषा्ा 


कक $ 
४. #$५, $ +/ई ५ ॥ 
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' मुसी प्रकार इस पद्म में आये हुए अन्य विरोधों की भी 
निनृत्ति हो जाने से उनमें भी विरोधाभास” अलझूर है। 
अन्य उदादरण-- 
१ तन्त्री-नादू, कवित्त-रस, सरस राग, रंति-रग, 
अनपूंद़े बूड़े, तिरे, णे बूढ़े सब अंग। 
>-विदारी ' 
२, कठुता में मिठास पाती हूँ, दिव्य अमृत में गरल मिला हे । 
“-मानसी 
३ मजन-फल देशिय तत्काछा, कक द्ोहिं पिक बकहु मराठा । 
नारामचरितुमानस 
२६, विभावना 
7 कारण के अभाव में द्वी कार्य की उत्पत्ति क। 
चणन हो, वा विभावना! अछद्वार द्ोता दे । 
यहाँ कारण के अभाव मे--कार्य की उत्पत्ति होने मे-- 
विरोध प्रतीत द्ोता है, पर किसी अन्य कारण की कढपना से कई 
निव॒त्त दो आता दे । 
इसके दो भेद हँ--१. शाब्दी, २. आथी | जब कारण के 
अभाव का शब्द से कथन दो तब शाब्दी” होती हे और शत्र कह 
अर्थात्‌ सिद्ध दोवा दूँ, तब लार्थी! 
दाद्रण--[ शाब्दी ) 
के. विन्दक नियर राधिय, आंगन ऊुदी छवाश , 
लिते पाता साठुन बिना, निर्मल करें ुबाव । 
ज-कभीर 
साबुन ओर पानी से क्षकाई दोती दे अर्थात्‌ साबुन मोर 
पानी सहाई # कारण रद, परन्तु यहाँ उनके बिता. भी उसके दीते 


जी नननननननन्‍न्‍न्‍ल. + >>] 5 जा-> लत लक जलन *त+ न 


3. उसे दा रवी £ 
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का वर्णन किया गया हे। अतः कारण के अभाव में काये की 
उत्पत्ति का वर्णन होने से यहाँ 'विभावना' अलझ्षार है। 

निन्‍्दक के द्वारा दोषों के म्कट किये जाने पर उनको दूर 
कर दिया ज्ञायगा, अत' स्वभाव में निर्मेलता आ जायगी। स्वभाव 
की सिमेलता का कारण 'दोष सालूम पड़ने पर दूर करना? है! इस 
प्रकार यहाँ विरोध दूर दो जाता है । 

उदादरण-- आर्धी ) 

२ कारे करे घन आकर अप्गरे यरसातते हैँ । 

यहाँ विरुद्ध कारण मेघ से अद्भारे वरसना काये फे होने का 
बैन है। विरुद्ध कारण का होना कारण फे अभाव का दी सूचक 
है। अत यहाँ फारण के अभाव का शब्द से कथन न होने से 


आर्थी विभावना है | 
२७, पिशेषोक्ति 

जदाँ भसखिद्ध कारण की विद्यमानता में भी काये के न 
दोने का बणन दो, वद्दों 'विशेषोक्ति” अलझ्बार होता है। 

कारण के रहते काये न होने में विरोध अतीत होता है, 
परल्तु श्रसिद्ध कारण से भिन्न कारण के अभाव द्वोने से काये नहीं 
दोता--इस प्रकार विरोध दूर दो जाता है। 

उदादरण-- 

देसो दो दो मेघ बरसे, में प्यासी की प्यासी । 
-“यशोधरा 

यहाँ 'मेषों झा बरसना कारण विद्यमान है, पर प्यास उुसना' 
फाय रहीं दो रद्दा है । अतः कारण रदते कार्य न होने से यहाँ 
“विशेषोछि' अलझूार है | के 

... पदों प्यास' शब्द लाजणिफ है । उसका जथे है 'पति 

दर्शनों फी लालता' | उसकी शाल्ति का कोरण 'मेघों का बरतना' नहीं 
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च्य्च्श्य््लत्च््य्र्््ल्ख्््य्य्य््य््ख्ल्््प्थिलिव्ल्््टि््््ि््व्््लवि्धधप्खि्लवश्यव्सचय्िफतरसरॉरप्टम्फ्ण्जि 
अतः असिद्ध कारण से मिन्न. कारण के अभाव होने से यहाँ कार्य 
नहीं हुआ । मेघ यहाँ असली नहीं, मेघ हैं आंखें | इस प्रकार यहां 
कारण ओर काये दोनों कवि-कल्पित हैं । अतः उनफा विरोध भी 
धअपास्तविक ही है । 
इस अहाझ्भार में इसी प्रकार कारण-कार्यभाव” कवि-कल्पित 
दोता है, तभी विरोध चमत्कार का कारण बनता है । 
विभावना में भी 'कार्य-कारय[भाव! प्रायः कवि-कल्पित द्वोता है। 
वास्तविक कारगा के बिना तो कार्य नहीं हो सकता, दो दी 
गठीं सकता । 
उदाध रण-- 
नेंद्र ने नेननि को कठ, उपण्ी बड़ी बलाय। 
नीर-भरे नित ग्रति रद, तऊ न प्यारा बुझाव । 
+>विदारी 
थढ़ीँ कारग[ “जल? की विद्यमानता में भी “यास सुझना! कार्य 
नहीं हो रदा है । अतः 'विशेषोकिः अलद्भार है । 
यदां भी प्यास जलन की नहीं, अपितु 'ग्रिय-दर्शन! की दे । 
तम के देशन से ही वढ़ शान्त होगी, आँसुओ के जज से नदी | 
काय-कारणभाव यहाँ सी कवि-कल्पित है । अतः विरोध 
वास्तविक नहीं । श्रतः तत्काल नियृत्त हो माता है । 
विदेवाभास और विभावना का अस्तर 
विराधामास में पढ़ार्था का परस्पर विरोध रदता दे, परत्तु 
विनावना में कारण और हाय के सम्जन्व का विरोब दीता दे । 
बदी अन्तर विरोवामास और विश्योक्ति का भी दे 
२८, अप्र|ति 
नदी कारण और काये की सिन्न विश्व स्वर्छों में खिति 
का व्षेन दो वर्दा भदद्गति)! मदऊार दोना दे । 
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च्च्सन्नस्स््य्सस्स्स्स्च््च्चचचंच्चचथटटचच्च्स्च्स्च्स्स््स््स्स्स्स््स्सससस्स्ल्स्न्स्स्म्स््स्म्स्स्ल 
कारण ओर काये के भिन्न-भिन्न स्थलों में होता विरोधयुक्त-सा 
है। पर पूवेवत्‌ यहाँ भी 'काये-कारणभाव' कवि-कल्पित द्ोता है-। 
अतः विरोध भी वास्तविक नहीं होता । 
उदाहरण-- 
१, कोयल काली मतवाली है, आम्रमजरी झूस रही है । 
यहाँ 'झमन' का कारण 'मतवालापन' कोयल से है, परल्तु 
फाये क्ूमता 'आधप्ममक्षरी! मे। जो-सतवाला-होता है वही मूमता भी 
है । परन्तु यहाँ मतवाला कोई और है और भूसता कोई और ही 
है। अतः कारण ओर कार्य फा भिन्न अधिकरण मे वर्णान दोने से 
यहाँ। असड्भति” अलझूार है । 
आश्रमज्जरी का भूमता--हिलना--स्वाभाविक है । उसका 
फारण फोयल की मस्ती नहीं। अतः यहाँ विरोध' वास्तविक नहीं । 
उदादरण-- 
रंग उरक्त द्ूटत कुदुम, जुरत चतुर-चित प्रीति। 
परति गोंठि दुरजन-इदे, दर नई यह रोति। 
हे * +-बिहारी 
यहाँ असकुतियों को माला है। नियम तो यह है कि जो 
उलमता है, वह्दी दूटता है ओर जोड़ा भी उसी फो जाता है तथा 
जिसे जोड़ा जाता है, गाँठ भी उसी में पड़ती है । परन्तु यहाँ , | 
उलमती हैं आँखे, दृटता है कुदम्व ( अर्थात्‌ घर बार छूठता है) ., 
जुडते हैं प्रेमियों फे चित्त और गाँठ पड़ती है विरोधियों के हृद्र में! 
अद्भुत असक्नति दै.। | रा ही 
विरोधाभास और असज्नति का अन्तर ऋऔ. 
विरोधाभास में मिन्न-भिन्न अधिकरणों में रहने कौ का 
फी एफ अधिकरण मे स्थिति का उल्लेय दोता र ् हकुंखहों : 
इसके विपरीत एफ अभिकरण में रहने वाले 
कक, 


हि 
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अधिकरण में रहने का वर्णन होता है--यदी वनका परस्पर 
अस्तर है | 


२९, विषम 


० जदाँ अयोग्य सम्बन्ध का वर्णन हों घहाँ विषम 
अलद्गार द्वोता दे ! 
अयोग्य सम्बन्ध का अर्थ दै--विपमता । यह तीन प्रकार 
की होती है। इसलिये विषम के भी तीन भेद द्वोते हैँ । 


प्रथम विपम 


जहाँ दो विरूप ( बेमेल ) वस्तुओं का परस्पर सम्बन्ध 
बताया ज्ञाय, वहाँ प्रथम विपम होता है। 

उदादरण-- 

कई ऊुम्मन कद सिन्‍्वु आगरा । सोफे, सुयस सकल संशारां । 
“>रामच विप्तानम 

अपार समुद्र और घढ़े से उत्पन्न 'अगस्ल मुनि--इस दोनो 
मे बुत वपन्य है, दोनों का जोठ बनता नदी । (क़्ँ पद से ईतर्क 
सम्बन्ध की अयोग्यता बताई गई देँ। अतः दो पिगम पद़ार्थी 5 
सर्उन्थ का वर्गांन दोने से यहाँ विषम? अलक्कार दँ । 

द्वितीय विषम 


जर्दीं कारण से, अपने गुणों से उनशण गुण बाते का 
ही उत्पत्ति का बर्गीन दी, वर्ड विषम झा दुसरा प्रकार दोता दै। 

लीड में कारण के नस गुग दोत दे, उसी श्रकार के मु 
अप 6 काब में थी आते <। परन्तु कहाँ कार्य! के गुर्णों से भर 


गुग उसे काय में दोते ८ । कार्य-क्ारणुभाव यहा थी कलिय 
डीना 32 | 
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उदाहरण-- 
«दी गई दिशायें रक्षित-सी इस अरुण मनोज्ञ प्रमाली से 
पर निकल पद़ी काली रजनो सन्ध्या की सुन्दर लाली से । 
++कादुम्बिनी 
यहाँ लाल रह वाली सन्ध्या से काली रजनी की उत्पत्ति का 
वर्णान है। कारण सल्ध्या में 'लाल्मि” गुण है ओर कारये र्नती 
उससे विल्क्षणु 'कालिमा' गुण घाली हुई । 
अतः यहाँ फारण के विरुद्ध-गुण-वाले फाय को उत्पत्ति 
का वणेन होते से “विषस्त! अलझूार है । 
इसी प्रकार-- 
परधो समुझ्िि नहिं आजु्ों, या अचरज दौ हेतु । 
फरभधोौ असित असिलता-तें, सुफ्स चाद फल सेत। 
--वीरसतसई 
यहाँ भी काली तलवार से सफ़ेद यश छ्ी उत्पत्ति का वर्णन 
होने से (विषम! अलक्ार है। 
अब पु 
_ “उूतीय विपम 
किसी फल की सिद्धि फे लिये फिये गये प्रयत्न से फल-सिद्धि 
तो न हो, भत्युत कुछ अनिष्ट की द्वी प्राप्ति हो जाय--ऐसा वर्णन 
जदों हो, पढ्ाँ छृतीय दिपम अलझ्भार होता है । 
जाये जो गये ये छम्वे घनने, परन्तु दुबे ही रह गंब' अर्थात्‌ कुछ 
पाने फी जाशा से गये थे बह तो न मिला, कुछ अपने पास से दी 
खो बेठे । चार के छः फरना चाहने थे, दो अपने भी खो बंठे । 
“गये ये रोजा छुड्यने, नमाज गले पट्टो/ 'छोवा चझा दंस हो चाल, 
अपनी चाल भी भूछ गया! तथा 'देने के ऐने पढ़ गये! इत्यादि अफार 
दर्णन में यद अल द्भार होता है । 





श्ण्‌० काव्य-शिक्षा 
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उदादरण-- 
जारिवे' को चाहत लेंगूर जातुधान देखो, 
पीर दनूमान जूं जराय दियो लंका को । 
यहाँ राज्षसों ने हनुमान्‌ भी को जल्लाने के उद्देश्य से उनकी 
पूँछ पर आग लगाई । परन्तु हनुमान जी तो जले नहीं, उल्तटे 
ढाड्ठा जल गई । 
इस प्रकार यहाँ इए फल्न की प्राप्ति तो नहीं हुई, बल्कि 
अनिष्ठ की भी प्राप्ति हुई । अतः तृतीय 'विपम” अलकार है। 
श्रद्वलामूलक अलक्षार 
शद्ल्ा कदते हैं मंजीर फो | जंजीर में एक कड़ी दूसरी 
कडी से जुदी रहती है । पहली कड़ी दूसरी से, दूमरी तीसरी से, 
तीमरी चौथी से इस प्रकार सब्र का सम्बन्ध वना रहता दे । उसी 
प्रकार पंक्ति रूप से अर्थात्‌ सित्सिलेवार वर्णित पदाथां का--जा 
पृ पूच का उत्तर उचर के साथ या उत्तर उत्तर का पूल पूव के साथ 
सम्जन्व दीया दूँ, तब उसे यहाँ शिद्ठुल्वा! दा गाता दे । 
इस प्रद्धार का वगुन जिन अलद्लारां में दरोगा, थे श्द्धतीसूत कफ 
ढ़ जाते ५ । 
खटलामूलक सीन अवद्भार ई--१, फारणमाता, २, शक: 
की और २. सार | 


है 


३०, कारणमाला 
नदी शछादप में बगित पद्ावो का काका एण-ना 
सम्बन्ध दो, बर्दा 'कारणमाल? अबड़ार दोता दे । 
बंद दी प्रकार की दोती ढैं--२, पड पत्र छारया और बह पर 
येदी। २, पत्र प4 द्वाव दी आर पह पह कारण । 


च्सस्सससच्चस््य्््भ्च््म्न्न्न््न्न्स््य््म्न््स्स्न्म्न्सस्स््स्स्स्स्स्सस्स्म्स्स्स्स्ससस्सस्स्स्स्स््स्स्स्डडस 
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उदादरण-- 
गति से प्रगति, प्रगति से अवग॒ति, अवगति से चिन्तन , 
विसिल-निरीक्षण, भनन, विवेचन, पठन और पाठन , 
शान-जलधि-्मन्धन,. है. अनन्त. जीवन । 
++कादम्बिनी 
यहाँ गति को प्रगति का, प्रगति को अवगति का और 
अवगति को चिल्तन का कारण कहा गया है । उत्तर उत्तर के 
प्रति पूवे पूषे के कारण होने से यहाँ 'कारणमालाः है । 
उद्ाहदरण-- 
सुजस दान अढ दान घन, धन उपजे किरवान । 
सो 'जग में जाहिर करी, सरजा सिवा सुमानगा 
+-“भुपण। 


यहाँ पूरे पूवे के' प्रति उत्तर उत्तर फे कारण होते, से 
'कारयामाला' अलझ्लार है। 


इसी प्रकार--- 
१, होत लोग ते मोद, मोददि ते उपजे गरय। 
गरव बढ़ाये सेह, कोद कलह, क्‍लदहु ज्यधा ॥ 
२ विद्या देती विनय को, यिनय पात्मता मित्त । 
पान्त्वे घन, धन धरम, धरम देत सुख नित्त ॥ ' 
इन पर्यों में भी फारणमाला है 


३१. एकावली 
ज्ञहों शझ्ला रूप से वर्णित पदार्थां का* विशेष्य- 
पविशेषणभाव सस्यन्ध दो, पदों 'एकायली' झलड्ार दोता दे । 


इसके सी दो प्रकार हं--१. पूप पूथ पदार्थ का उत्तर उत्तर के 
प्रति विशेष्य होना। २. पूप पूरे का उत्तर उत्तर के प्रति विशेषण दोना । 














नि 
न्र< ऋषणप-शिक्षा 
उद्हरण-- 
5 > पु कि 
३ निम3 चोदेनो छिदझओ हुई पो। बह जातिऊ जे आादने किचन 
स्प >> विश ्टर। स्व माउय ये हो माय का उन्मद हे 
जप पाल |, बानल हा साउन < जार साउच की जच्य ५ ६ ॥ 


-+ ग्रडन उनचबनद 
यहाँ सज्जीत आदि पू् पू्े पदाये उत्तर इचर को विश 
इरते हू । अनः 'एडाचली' अतडर है। 
२ हुसति बहां निज हित छत्य, दिल बडे जिले उनझर । 


उप लि यू जे साउुता, था 
(आओ अचद्वार है । 
3३3 आन दया जु न उसमे परे, यर उसे वे लो जद दाव सब ४, 
 झाचि न साखचि न नो जो जले उब्न . 
बडी थी देवा आदईे पून पूरे ऊे प्रति उसे आदे इचर उच् 
किशपरा रूप से माये दें | बअनः एकता ऋज्जड्भार दे । 


४ रच हो दृज्य ने पल्य नो, «ते उचने मदन । 


* 
पे 





कसने ॥ था रवि: दन, > ने दो अग्त झुथान 4 
>> ब्उ- कब्र जुन 
3 की न कक, क- -_्व 
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वहाँ बा 7४ आद यूव परद्मीव नव 4 बचर पाप 
५ अ 
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इसे देदद्वररप से एड उय पई इचर उधर ॥£ 3४ # 
हि चर पर कर &58' ् 
का और 0० ब्रज झ्ञा है 28 हि दा हो 
3 और अप द्ार का रूप एछ दी हे जो दि नल < इस एक +६ 
पल जो, 
बे कदागबाटे। 
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शशि बलि मल ली ली मणि 
खनन 
३२, सार 
केसे जद अ्यज्छा रूप भै आये हुए पदार्थो में उत्तरोत्तर 
त्कप या अपकर्ष दताया जाय वहाँ प्खार अलद्भार दीवी ह्ले। 
उदाहरण--- 

५ स्ब्यों में नादक सुन्दर होते हे, 
उत्तम है। शकुन्तला नाठक में भी चौथा अऊई 
उत्तम हैं । 

यहाँ पूर्व पूषे की अपेक्षा उत्तर उत्तर को उत्कप बताया 
गया है। अतः साए अलझ्भार है। 

३, ससार में प्राणी, उनमें सुस्त, मलुष्यों में- विदवाल विद्वानों में 
भी निरमिमानी -पेठठ हैं । 

यहाँ भी पूवव पूवे की अपेक्षा उत्तर 
है । अतः सार अलझ्डार है। 

३. ठन ते दूछ रू तूछ तें, इरनो जाुचक जोन | 

मोगन-सझुच ने पौनहू ज्ञाहि लियो संग ठीव । 

अर्थात्‌ ठृश से रुई और रुई से मगने वाला हलका है। 
यदि इतना हलका है तो हवा उसे क्ष्यो नहीं उड़ा ले ज्ञाती ? ईस 
म॑ कहा गया है कि देवा उसको इस डर से नहीं 


उड़ाती कि कहीं मुकसे वद इक साँग न वेठे । 
यहाँ पुवे पूरे की अपेत्ता उत्तर उत्तर का अपझूपे कहा गया 


ज्ञाठकों में शदुन्वला नाटक 
और उसमें भी चार ख्हेक 


उत्तर के उत्कपे का बर्गात 


; है। इसलिये यहाँ सार अलडूर है। .- 
अन्यसंसगेसुलक अलडार 
३३. अधॉन्तरन्पास 


झददों सामान्‍य से विशेष का या विशेष से सामान्य 


का समर्थेत हो, पदों धसर्घान्तरन्पासा अलडार द्ोता दें । 








२५७ काज्य-शिक्षा 


अर्थान्तरस्यास का शब्दार्थ दै--अन्य अथ का उपन्यास 
रखना । इसमे वर्णनीय अथ से भिन्न अथे का भी वर्णन होता है । 
जिस अथे का समर्थन होता है, वह प्रायः प्रस्तुत होता है और 
'समथक 'अथं प्राय: अप्रस्तुत । 
दिरण--( सामान्य से विशेष का समर्थन ) 
१, निधामित थे राम, राज्य या कानन में भी 
सच दो दे--'श्रीमान्‌ भोगते सुर वन में भी! 
+>साकेत 
यदाँ पदले यदू विशेष बात कही गई है कि-राम यश्यत्ि 
निांधित थे, तथापि बन में भी उनको रागसुख प्राप्त द्वो रहा था। 
ईस विशेष बात का समर्थन सामान्य बात से क्रिया गया कि-- 
गाग्बशालियों को वन में थी सुरा मिलता दूँ 7 अतः यहाँ प्रस्तुत 
पिगेष अब का अगप्रस्तुत सामान्य अब के द्वारा समयन द्वोने से 
थअथान्तरन्वाप! अलकार है । 
२, ( विज्ञेप से सामान्य का सम्रबन ) 
जग में घर की फूट शुरी । 
घर ४ छ्ूददि सो जिवयाद शुतरन-द पुरी । 
दूटदि से बज कोट नाथ खारत थुद्ध धग्रों । 
नछी बादा था भारत में अ+लों बढ़ीं पुरमों । 
नाली तारतेन्दु दरिमस्त 
यहाँ पदले घाम्रान्य बात को कबते किया आया द्लि तर को 
ड हुटी द्वोथा 4 । इस अम्तुत खाम्ास्थ का समथन कूद हे सोने 
धर च्छा हा जब्ता' वया पद 8 डोसा छबान देना! हूप अवस्दुव 
अयब थे कबा दवा दे । अत: बढ विल्तुत सामान्य अब का अप्ररतुति 
हब अल # द्वारा सम्रवन ठीने से सिवसतट न्‍वाय आज ह्वाए 


मर 


है 


चतुथे अध्याय स्ण्ण 


अन्य उद्हरण-- 
4 ऋतु दसन्‍्त याचक भया, हरषि दिये छुम पात । 
तातें. नवपल्व भये, दिया वर नहिं जात । 
२. कोटि जतन कोऊ करे, परे न प्रकृतिहि बीच । 
नलब॒ल जल ऊेँचो चड़ै, अन्त नीच को नीच) 
--बिहारी 
३. जो 'रहीम' उत्तम प्रकृति, का करि सकत कुसंग ।, 
चन्दन-विष व्यापे नहीं, ऊपठे रहत भुजंग। 
४ करम गति ठारे नाहिं टरे । ' 
! गुरु वसिछ्न-से पंडित जानी सोध के लगन घरी। * 
सीताहरण मरण दसरय का वन में विपति परी ॥ 
५ जेहि अचल दीपक दुरो, हन्यो सो ताद्दी गात । 
'रहिमन! असमय के परे, मित्र सत्रु दे जात। 
अर्थान्तरन्यास और उदाहरण का भेव्‌ 
उदादरुण अजल्कलार मे सामाल्य और विशेष अयथे का 
अधयवादयवीभाव “ज्यों, जैसे” आदि शंब्दों के द्वारा वाच्य रहता है, 
परन्तु अआर्थाल्तरन्यास में 'ज्यों' आदि शब्दों का प्रहण नहीं होता । 
अर्थान्तरन्यास और दृष्टान्त का अन्तर ' ** 
अर्थान्तरन्यास में वाक्याथों में सामान्य-विशेषभाव रहता है 
अर्थात्‌ एक अथे सामान्य रहता है और दूसरा विशेष, परन्तु दृष्टाल्त 
में दोनों अथे विशेष होते हैं।...' ेल्‍ 
३४, काव्यलिड्ग 
जहाँ समर्थनीय जर्थ का अन्य, अर्थ के द्वारा समर्थन 
2 222 20422:% 5 मी 
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१ कक कनझ-ते सोगुनी, मादकता अधिकाय 
या पाये बोरात॑ जग, वा राये बौरात । 
--बिह्ारी 


यहाँ 'धतूरे से सोने में सौगुनी अधिक मादकता है? यह ख्र्थे 
ने की अपेक्षा रखता है । उसका उत्तरार्ध वर्णित सोने 
पाने से द्वी ल्ञोग पागल हो जाते हें ओर घवूरे के साने 
शा चढ़ता हे? इस अथ के द्वारा समर्थन किया गया है | 
यहाँ समर्थन के योग्य झथ का अन्य अथ से समथन होने के 
॥ 'काव्यत्ित्! अबड्भार है । 
२, रिदिमन! चुप है बठिये, देलि दिननि को फेरि । 
जब गीफे दिन आइर्ड, चनत ने छगिद पेरि । 
या दिनों का फेर समझफर चुप बेठे रदना चादिये अर्थात्‌ 
कहीं करना च्ादिये या घतड़ाना नदी वादिये! पृ बात॑ 
भव अच्छ दिन आयेंगे तब बनते बेर ने कगेगी! इस 
फे द्वारा समधन किया गया हे। अतः यदी भी कास्वणि/ 
द्वार है | 
अवस्तिरस्थास औीह काब्यछिक को अस्वर 
अर्थान्चसस्थास में अथी का धाम्रान्य-विशेषभाव द्वोता हैँ, 
| काब्यजिक में ऐसा चढीं दीवा | दसके अतिरिक्त काब्यदिक 
मदतीय अब समयत को अपना रखता डै अवात जता समेरत 
क्रम व-्सी वा दे, परन्तु अवार्तिरस्थाए # एसा नर्दी दावा, 
धमयत के जता सो अवन्सद्धीति दी जाती है । 
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३५, अनुमान 
«जहाँ किसी हेतु के द्वारा किसी पस्तु के अज्ुमान का' 
वर्णन दो, वहाँ 'अज्भुमान! अलड्जार होता है। 
कवि की मतिभा से सिद्ध अनुमान ही अलझ्छार द्वोता है, 
साधारण नहीं ! ैँ 
उदादररण-- * 
१. सस्ती को हुआ न पूरा ज्ञान, किन्तु सब करते यहू अमुमावव 
दन्तमुक्ताओं की द्युतिमान, ज्योति हू विसल मघुर मुसकान । 
+-फादम्बिनी 
यहाँ 'मुसझान दॉतरूपी मोतियों की ज्योति ह' यह अजुमान 
हुआ है, ओर यह कवि-प्रतिभा-निष्पन्न भी है | अतः अनुमान! 
अलडझ्वार है । 
२ देख लो यह हे खण प्रभात, रिएल रहे हैँ सर में जरूजात । 
कहाँ है तिमिर कहो है रात ? कहाँ है स्वप्नलोक अज्ञात २ 
कह रहा है दिननाथ प्रकाश, चिरन्तन हे प्वप विश्वविद्धस । 
-+कादम्पिनी 
यहाँ-भी परिवर्तन रूप हेतु के द्वारा 'चिरन्तन विश्वविद्धाता का 
अनुमान किया गया है। अतः अनुमान! अल्छार है 
है ३६, परिकर 
जहाँ विशेषण सामिप्राय हों, वहों 'परिफर' अकृद्वार 
द्ोता 
विशेषणों झा सामिप्राय होने का तात्पये है कि उनके 
प्रकृत अर्थ का साधक चसत्कारपूर्या व्यद्गरप, अप से प्रतीत हो 
उदाइरण- 
१. अच्दुत-चरन-तरबत्िनों, सिव-चिर-मासती-माऊ + 
हरि से उतायो सुरसरी ! बोजों इस्दब-्माऊ 0 --रहीत 


द्वारा 
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अर्थात्‌ हे गंगे ! मुझे विष्णु भगवान्‌ न बनाना, सुझे; यनाना 
सन्‍्दरेखर महादेव | | 

पूर्वाद्ध में गद्ढा? के दो विशेषण आये हूँ, वे दोनों विशेष 
ग्रभिषाय से कहे गये हैँ । भगवान्‌ विष्णु के चरणों से गठ्गा जी 
निडज्ञी हें ओर भगवान्‌ श्र के सिर पर रहती हैँ। इन पिशेषणों 
हा तात्पर्य यद्दी है कि विष्णु बनने पर ग्गञामी को चरणों में रहना 
पर्ेगा, भी कि गद्गा जी के भक्त को अभीष्ठ नहीं। शिव बनने पर 
उस सिर पर धारणा करना होगा, इसे वद्‌ सहृप कर सऊता है । 
>२, अस्वि-चर्म मय देदू मम, ता में जेसी प्रीति । 

तेसी जो ओराम-मर्ई, दोती न तो भवभोति ॥ 

यहाँ दृहू का 'जध्विसमेमय' विशेषण अभिप्रायन्गर्मित दे। 
इक द्वारा शरीर ही निस्सारता ओर नश्वरता की सूचना दोती 
है, ये दोनों बाते धरद्धत अर्थ के समर्थक हूँ । 

३७, पदीक्ति 

डा अनेक पदार्थों के सिंगा आदि सदायवायक 
शर्दों की सदायता से अन्य पदार्थ हे साथ सम्वन्ध का बर्यन 
दीं, वर्दी 'खर्दोक्ति! जलदूुर दोता दे । 

अस्थित दोने बाले पदावो मे श्रधान एक दी दूता दे, अन्य 
गाय ढोत मं "खा! आईि राध्दा के बत् से अवान के साथ मिलकर 
गोद पदायी छा थी अन्य पदाव के साथ सम्बन्ध दोतां है । 

सुद्ठ बात डा बढीँ विशेष च्चान देना चादिय हि चमत्कार 
दी अखद्वारों का बाय दे । चमत्तार-सून्‍्य बन में अवद्भार नदी 
दीवा। अतः संदोकि में नो तय चगत्द्वार ठीगा तती ये आह द्वार 
ब्दी माबगा। अना ऋजये चिता आई (जद के श्वाय हो दे धर 
“व ध्ाउ हू र३ठी सनक तिता चीदिय | ६६ समेत कई हद शज 
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ओर 'साथ' इन सहाथवाचकों की सहायता से प्रधान ओर गोण' 
पदाथों का आगे अन्वय होने पर भी चमत्कार न होने के कारण 
सहोक्ति अलक्कार नहीं है । 5 
इसमें चमत्कार अतिशयोक्ति के द्वारा आता है ।' जब 
अतिशयोक्ति की घुट इसमे लगती है, तव सहोक्ति चसत्कृत होकर 
अलछ्लार का रूप धारण करती है। उदाहरणों से यह स्पष्ट होगा । 
हे राजन , तुम्दारे अम्नों के साथ श्भुओं पर काल थी अकसमात 


[ 


गिर पढ़ता है ।! है का 
यहां शत्रुओं पर अख्र गिरते हैं ओर सांथ ही काल । इनमे 
अख पधान हैं ओर काल गोण है। श्र.गिरना कारण है और स॒त्यु 
काये । 'कारण और काये का एक साथ होना” रूप अक्रमातिशयोक्ति - 
की पुट मिलने से यहाँ चमत्कार है। अतः यहाँ सहोक्ति! अलकझ्टार है। 
उदाहरण-- 2 8 कक 
.. अब भी सर साल सम्राज बी, तब भी सर आज अनाथ यहाँ । 
सलि !-जा पहुंचे सुध-सज़ कही, यह सन्ध सुग््घ समीर वहाँ। 
मम * -: .*. “यशोधरा 
यहाँ 'सः' शब्द की सहायता से 'ुध और 'समीरः का 
एक साथ जा पहुंचना' क्रिया के साथ अन्वय होता- है। 'समीर 
प्रधान है ओर 'सभघ' गौण। अतः यहाँ 'सहोक्ति! अलड्जार है। 
३. वित्तिय-भुजत्र॒तव फुइरत, उड़े वभ-ल्गि मंडरात, 
जरि-अपजत और तेरे सुजस, संग ल्पेदि “दै:- जात । 
५ “--पीर-सतसई 
यहाँ भी 'धजुों थ जपवण' और "हारा खुवश” दोनों का 


एफ साथ “लेट ले जाना इस एक क्रिया के साथ झअत्वय द्ोता 
और दह घप्मत्कारए-३$ 3 ._... « ५० . रे 
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निम्नल्षिखित पथ में सह्ोक्ति की सुन्दर माला है-- 
मुनि-नाथ के गात रुमाचन साथद्वि वो सहसा सिवचाप उठायों 
नरनांधन के मुरामंउठ साथदि जो अवनीतछ और नमायों 
मिथिफेप्त-सुता-मन राथद्वि त्यो पुनि रोचिक जो छिन मौंदि चडायो 
गुगुनाथ फे गधे अराडित खाथ सो दराठित के रघुनाव गिराय्ी । 
+-सेढ कन्हे यालाल पोदार 
यदी प्रथम चरण में साथ” शब्द के बल से 'शिप्रवाप/ रूप 
प्रधान ओर 'रोमाञ! रूप गोण पदार्थ का 'उठायौ! इस एक किया 
के साथ अन्यय होता सी प्रकार अन्य चीन चरया मे भी 
तीन मद्दोक्तियाँ ४ । इसलिये यहाँ मात्रा? है । 
३८, धिनोक्ति 
गदाँ किसी प्रस्तुत पदार्थ की किसी अस्य पवा्थ के 
बिना शोमनता या अशोभनता का वर्णन किया ज्ञाय, वे 
'पिन्नोक्ति! अछद्ार दीवा दे । 
जते--'मवुप्य बना और विद्वान दीने पर थो नप्नता हे विता 
जाना नदी पाता! यहाँ नश्रता गुण के जिया मलुष्य को 'अशोममता 
का वर्गोन होने से,विनोफि दूँ। देसी श्रद्वार साय को "दया नो $ 
विता दवा दीता हूं? यदाँ क्रीधघ के धिना साथु झी शोमनता का जयोव॑ 
दीने से विनाकि दे । 
चमत्कार का दोना बढाँ थी अन्यावश्यक दे-- उसका घ्यान 
सना चअदिये | हउना दा है सोजन अ नदी ठता! यड़ाँ बिना 
दूं # सस्का दॉने पर सी चअमन्द्वार के अनाव के हार 
पर अलाड्ार नहीं 4 । 
डा (एप 


गत बे विती कद # मर या ह 7॥ 5 # «४! 
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प्स्स्ल्न्न्स्च्य्स्य्य््य्स्ल्न्य्च्य्लस्सस््च्य्यचसच््व््चच्च्चच्थ्थच्चचयचस्सस्च्य्पससल्ल््स्स्पि 
यहाँ विना कविता के मुख की ओर विना पुत्र फे घर की 
शोभा न होने का वर्णन होने से 'विनोक्ति' अलझ्भार है । 
निम्नलिखित उद्ाहरणों में विनोक्ति है-- 5 
के | १, शझ्लि बिन सूनी रेस, ज्ञान पिन हिरदे सूनो। 
कुछ सून्तो बिन पुत्र, पत्र बिन तसुवर सूनों। ' 
गज सूनो इफ दन्‍्त बिना अढ बन पुहुप-विहूनो । मु 
विप्र सून बिन चेद, ललित बिन सायर सूनो । ह 
“-पेताल कवि 
२ बिनु सन्‍्तोष न कास नखाही, काम अउत मुझ सपनेहु नादी। 
राम भजन विन मिट॒ईिं कि कामा, धल-विद्वीन तर ऊबहुँ कि जामा । 
प हर “--रामचरितमानस 
३. बिन घन निमेछ सरद-नभ, राजतु ए मिज रूप ।_ 
अझ रागादिफ दोष पिन, मुनिजन विमझ अनूप । 
इसमे बिना के पर्यायवाचक 'होन' रहित” आदि शब्दों का 
भी प्रयोग द्वोता दै। जैसे--'साहित्य सपीत झला-विदीन, साक्षात्‌ पश्च पे 
बिन सींग पूँछ' यदाँ साहित्य, सम्नीत और कला से दीन भसुष्य पशु 
कह्दा गया है अर्थात्‌ अशोभन कहा गया है। यहाँ बिना शब्द फे 
पर्याय विद्वीन'! शब्द फे प्रयोग के कारण 'विनोक्ति! है। 
३५९, पयोयोक्त 
जद्दों विवस्धित अर्थ का चमत्कारयुक्त भिन्न प्रकार से 
प्रतिपादून किया ज्ञाय, वर्दों 'पर्यायोक्त! मलझार दोता हे । 
इसका तात्पये यह है कि जो बात कदनी दो उसे सीधे 
शब्दों में न फहफर कुछ पिलक्षण प्रकार से कहा जाय। जैसे-- 
जाप यहां बैठिये! इस प्रकार बेठने के लिये उद्धा जाता है, परल्सु 
इस रूप सें न कहकर यदि इससे मिन्न विलक्षण प्रफार से यो कहा 
जाय कि 'इस जाउन ओे अंहृत सेजिये' अथवा दस आदन से भोना 


बडे 
५ 


+ 
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बदादये! था 'इस आरान को पवित्त कीजिय!। तब यहाँ 'परययोक्त! 
दोगा | क्योंकि यहाँ बात को जिस रूप में कहा जाना चादिये थां, 
उस हूप में ने कहकर अन्य विल्क्षण अकार से कहा गया है । 

अगभिप्राय प्रक करने में जो प्रकार सरदा है, उसे छोड़कर 
दस प्रकार का अवदाम्बन उक्ति में चमत्फार जाने के तिये किया 
जाता है। साधारण प्रकार से अभिप्राय प्रकट करने में रोचकता 
गद्दी दीती ओर न प्रभाव ही उसका पड़ता दे । 

प्ररादरण-- 
गातुपितुर्दि जनि स्ोचवरा, करदि. मद्गीप-किंसीर । 
गन के अभ्क दलन, परसु मोर अति घोर । 
जरामचरितमानरश | 

परशुराम जी लफ्मग[ को कह रहें &। उसका विवद्चित अव॑ 
है द्वि मे तुम्द मार डर्दगाट | इस अभिप्रास को श्रक्ृह करने का ईद 
सरवा प्रकार था, पर दसे मिन्न प्रकार से ढी श्रकद किया गया ६। 
कढी गया है हि 'ठुप्त जबने माता बिता को औोढ़ में मत उलो! | इस 
प्रकार दढने से सी यही तात्पव निकलता है कि | तुम्द मार डी4॒॥ा, 
एुन्दीर माता पिता थी दे सागर मे उतर जाथम ।! 

» दीन आनि ये दान, एुहने दागी दुखद (त। 

सा अब दुसकद दाॉच, कुुहिन तल्यी आरजर । 
_>>वादआादं ४646 

बीटल की सृत्यु पर नादशाद अकबर ने दस पके 40 
अपने /देव का अलीम दुख पअहृद किया दूँ तथा बीएबढ हाँ 
बटारना थी प्रदला थी ही | । उते अभ्िव्राय को प्द्दद्ध करते 5ी 
नी नया पद्धार बहु था द्वि 'जर ह5, दूत यो उदाद रद दी, (4 
४ आए हयडटद इंच ०, व हन्दत द्रव व 5॥0 4. । दी दी ता 


काजल इस श्र. से ने रुृदकर फिाडवा मदर ते इस मात हे 
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प्रकद किया गया है--लोगों री द्रोनता का पता. पाने पर तुमने उन्हें सब 


कुछ दे दिया, पर अभी तक दु सर तुसने दिसी को न दिया था। अब, मरते 
हुए तुमने वह हमें दे दिया, दु सन को भी तुमने अपने पास जहीं रखा। 
इस प्रकार प्रकट करने में भाव-विशेष चमत्कृत हो गया है । 

इसलिये विलक्षण प्रकार से विवक्षित अथे को. प्रकट करने 
के कारण यहाँ 'परयोयोक्त' अलझ्भार है । ही 

४०, व्याजस्तुति ऊक 

जहाँ किसी कथन में प्रथम निन्‍्दा की प्रतीति हो, परः 
अन्त सें प्रशंसा का बोध हो या प्रथम प्रशंसा की प्रतीति हो, 
परन्तु वाद को निन्‍दा की, चदों व्याजस्तुति” अलद्भार दोता है। 

ब्याजस्तुति का शब्दाये है--व्याज्ञ से स्तुति या ध्याम रूप 
स्तुति अर्थात्‌ निन्‍दा फे बहाने प्रशंसा या प्रशंसा फे बहाने निन्‍्दा । 

उदाहरण ( निन्‍्दा से स्तुति )-- 5६ 53०३३ 

१. कहतु कौन रण में तुम्दें, भीर-योर-सरदार , 

झुसि रिपु विनु हथिशर जो, दारि देत दगियार | 
५ +-परीर-सतसई 

अर्थात्‌ तुम्हे कोन दीर कद्दता है ? तुम तो निरस्न शत्रु को 
देखते ही हथियार छोड़ देते हो । 

यहाँ पहले तो निन्‍्दा प्रतीत होती दे ऊि जो निरख दी शत्रु 
फो देखफर लड़ता नहीं, दर फे मारे दृधियार छोड़ देता है, पद 
कैसे दीर फड्ा ज्ञायगा ? 

परन्तु विचार फरने से अन्त में निन्‍दा फे यदाने की गई 
प्रशंसा की प्रतीति होती है अर्थात्‌ तुम निरख पर भ्रद्वार नदीं करते, 
सगे दीर निरख पर बार नहीं किया करते ओर और शा भी दो 
इसका असुमोदल नदीं ऋरता । 
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अतः यहाँ निन्‍दा की प्रतीति के बाद प्रशंसा की प्रवीति 
दोने से ब्याजस्तुति” अलझ्भार है। 

२, ( स्तुति से निन्‍दा )-- 

दे घूमता फिरता समय तुम रिन्‍्तु ज्यों के हों जे , 

फिर भी अभी तह जी दवें दो वीर द्वो निश्चय यो । 

-भारत-भारती 

यहाँ प्रथम स्तुति प्रतीत द्वोती है, परन्तु वाद को निन्‍्या 
अति तुम वह निरस्मे दी, अन्य देश उन्नति-शिसर पर आह 
हो गये, पर तुम जैसे के तसे पर्े दो, इस ध्रकार जीवा भी कोई 
जीना है ) यद्द क्या पीरता है 

४१, अथोषति 

अदा एक अथ के वर्णन से अन्‍य अथ की खतः शियि 
का वर्णन दो वर्दां 'अर्थापत्ि! अलझ्भार दे । है 

बर्योनीय अथ से अन्य अथ की प्रतीति समान काश दोने 
ते दोती दे । 

यद प्रायः दगशापतिदन्वाय! से हुआ करता दे। वैसे दर्द क 
वचन ले उस पर रखे दुए मालपुए अपने आप आ जाते दे । *सी 
प्रद्धार एम अर्थ द्व द्वारा उससे सम्बन्ध राएे बता दुसशा श्र 
स्वत अवीव दी आना दे । 

ईदीदरग्पू++ 
संयी दून जात बरी चँ दुर्भा, 
दी व्माहरह तू खाकिक। 
चयच्प की ही वेब आने ६ नदाँ, 
विचवियों छोड आर हू कूषा 
नौ भा उावे बीमदावीखिताड विश 
कही आविता ह ह्वार्प के आन ने दीने छा उर्दन है, उम्र 
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अन्य अथे 'अलक्लारों का ज्ञान न होना! भो स्वतः सिद्ध हो जाता 
है। अतः यहाँ 'अयोपत्ति? अलझ्कार है। 
इसे 'काब्यार्थापत्ति) भी कहते हैं । 
४२, क्रम गा 
४ जिस क्रम से पदार्थों का वर्णन हुआ हो, उसी क्रम से 
उनका अन्चय द्वो तो 'क्रम' अलझ्आार होता है। | 
इसे 'यथासह्गय” भी कह्दते हैं, क्योंकि ऋ्मसद्भ था के अनुसार 
दी यहाँ पदार्थों का 'अन्बय होता है--पहले का पदले से, दूसरे का 
दूसरे से, आदि । 
उदाद्रण-- 
१ जग जा विजसित सरसिज आनन, सजझ सरोज नयन $ 
योगी और वियोगी जन वा, दर्पित उशित मन 
+ हासविलास रुदन, दें अनन्त जीवन । 
“-अऋादुम्पिती 
यहाँ मुस-कममल फा विकसित ओर सजल होने का वर्णन 
है। फिर उसी क्रम से योगी ओर वियोगी, दर्पित भौर क्रेशित, 
द्ास-विल्लास ओर रूदन--फकहदे गये हें । यहां क्मशः अन्वय दोने से 
कम! अलझार है। 
अिन्नलिखित पद भी क्रम! के दराहरण ऐहै--- 
१ अमो इछादल मंद भरे, सेल न्याग रतनार । 
जियत मरत झुछि झुकि.परत, जिंदि चितयत दझूबार । 
२. यसन्‍्त थे, सोरम ने, पदाम ने, प्रदान की थी सतियास्त-भाव से 
बमुन्धरा को, पिक को, मिल्न्दि फो, मनोरता, माइहइता, मदाग्धता 8 


मु -+परियप्रदयास 
३. छदरति चमर्ते आप सों, तुद तरवारि अनूप । 


धाय उसति, चौधति चरसनि, नागिनि-दामिनि-रूप 
+-पीर-सतााप्तई 


छ 
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४३. तदूगुण 
“जहाँ फिसी यस्तु का अपने शुण को त्याग कर 
समीप स्थ अन्य वरुतु फे गुण अद्ण करने का वर्णन दी, वर्दां 
तिदुगुण! मझफ़ार द्वोता दे । 
उदाद रण-+- 
१, सिय | तुअ अंकरंग मिल्ि, अधिक उदोत । 
दाद गेलि पहिरावी, चम्पक . दोत । 
--यरपे-रामाशण 
यहाँ थेले का द्वार अपने गुग शुक्वत्व को ओोड़कर सीता 
# अत +% गोर वय[ को मदग[ कर ववम्पकर बच जाता है। अतः 
गदूगुग[! अकद्भवार दे । 
* नाक ही भोवी आर ही हास्ति से , 
बस दीडिम हक सादाहर आन्ति त। साहेत 
यदाँ लात अबर की कानिति से नाक के मोती के छाल दीं 
जाने का बेस[न दे श्र अपने शूकत्वय गंगा का उसने परियाग 
कद दिया 2 | श्यतः अपना गुग छोड़कर अन्य बल्तु के श॒झण के 
मदग[ का वगान ढीने ते यहाँ वंदुगुग[! अल द्वार दे | 
कागुनू अलद्वाह का चमत्कार श्रम दीन पर ही ह4 
दोता है। अतः वदगुग के अन्तर अत का बर्यन त्रायः मिदता है। 
9, वरिमिदुया 
जर्दी सामान्य छत से आम सब का कियी विश कारों 
से जिवेय दिया जाय, बर्दा पिरिश,कृधा! साद ढ्वार दोता द। 
बढ़ दी धर बार का है, सुद्दी ओर 2, पमपूर्ति हा । ही 
बची दाता और अनापविका जे शत हे साव कम अब हा 


पंकडता ईद 





चतुर्थ अध्याय २६७ 


इसमे निपेध कहीं 'न' आदि वाचक शब्दों के द्वारा होता है 
ओर कहीं वाचक शब्द के विना द्वी अथे के द्वारा सिद्ध दोता है। 
'ज? आदि वाचक शब्दों के प्रयोग-स्थल मे यह 'शाब्दी” कद्दी जादी 
है ओर उत्तके अभाव में आर्थी! । 

उदाहरण-- 

१. पायस दी में धनुप अब, सरित तीर ही तीर 

रोदन में ही लाल दंग, नो रस दी में योर 
-वीर-सतसई . ., 

यहाँ सामान्य रूप से धतुप, तीर, लाल -आँखें' झोर 
वीर प्राप्त थे । परन्तु देश की दुर्देशा या निर्येत्नता रूप, विशेष छवेतु 
होने से उत्तका निपेध किया गया है। अब वर्षा ऋतु में हो पत्षप 
इल्द्रधनुप-मिलता है, वीरों के पास नहीं । /तोर' भी अब नदी का 
ही मिलता है, बीरों फे पास नहीं । इसी प्रकार लाल आर सोते से 
दी होतो हैं, शत्रु पर क्रोध से नहीं | वीर अब फेवल नो रसों की 
गिनती में रद्द गया है, लोऊ में तो कोई 'चीर नहीं | अतः यहाँ 
'परिसप्नपा' अलझछुर है । 

यहाँ निषेध विना प्रश्न फे ही हुआ है ओर 'न्त आदि निपेध- 
वाचक शब्द का भी इसमें प्रयोग नहीं है। अतः यह 'शुद्धा आयी 
परिसद्धया' है । 

२. उत्तम भूषण झौन १ यश, न्५थदि फनसउद्धार 

सखा कौन जग ? धरम है, न्दिं नर आदिक यार । 

यहाँ पश्नपूर्वक और “नहिं/ शब्द के द्वारा निषेध फिया गया 
है। अतः प्रश्नपूर्विफा शाव्दी परिसद्गथाः है । 

सोने फे भूषण सामान्य रूप से प्राप्त थे, पर उनका निषेध 
फर दिया गया, क्योंकि “यश! की विशेषता बताना यदाँ अश्चीछ्ट हैं। 
यश ऐसा उत्तम भूषण दै जो मनुष्य को सरने पर भी अलक्षुत 


र्देद काञ्य-शिक्षा 
फरता रहता है। इसी प्रकार धर्म ऐसा उत्तम मित्र दे हि मरने पर 
भी साथ नहीं छोठतवा । इस विशेषता को बताने के किये अन्य मित्र 
शा यहाँ निषेध किया गया है । 
3 गठन द्वी क्री अधोगति 'फ्रेसब” गाइय , 
दीम-दुतागन-धूम नगर एके मतिनाइव । 
रामचन्द्र जी के नगर की महत्ता वताना यदाँ इष्ट दे, उनके 
मगर मे फिसी मलुप्य की दुरगंति नदीं है और ने किसी का चिच दी 
धणिव है । 
यहाँ सामान्य रूप रे (अवोगति!' और 'मणिनता आजा और 
(उनके (रड्या में प्राप्त यी, उनका यहाँ निवेध किया गया दे | अतः 
पिरिसूया! अवद्धार दे । 
प्रश्नपूतक ने दीने से यह शुद्धा है और 'चा आदि वाचक 
श-ई के द्वीरा निधेव से होने से आयी है । 
मर उदाहरगा में 'तोर!' शब्द और इसमे अवोगति/ ओर 
ला डिवता! शब्द दिवा2 दे । अतः बंद रतगमुता हू दे । 
2५, अनुज 
आदी दीप छप से श्सिद्ध बहत्तु की थी हिसी विशेष 
हुए & कारण उपदिवता का चर्णव दो, चर्दाँ असु॥ा 
मद्द्वारदीवा दै। 2 2 
अनुज हा शब्दाव दै-+ जि [माता ) इसमे बीगबुक्त वह्तु $ 
पर्व ते मी अकरति शक की जाती है | 
(दू (प्‌ 
४ हच आओ व | धुत इसे हे बमता ५ 
्लध है 4 4 वााइुन[ूत हक । 
ज-चटुगई ४ 
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यहाँ दोप रूप से असिद्ध दुःख को भी सहाजुभूति तथा 
समता बढ़ाना गुण होने के कारण उपादेय बताया गया है ।- झतः' 


अनुज्ञा' अलझ्ार है । ५ 


हे ४६, तिरसकार -. 


जहाँ गुण रूप से प्रसिद्ध चस्तु के प्रति भी किसी विशेष ' 
दोप के सम्बन्ध के कारण अनादूर क्‍प्रकद किया जाय, पहाँ 


'त्तिरस्कार! अलक्वार दोता है। 
है. 6 पक हर 
भछे ही मार्म दिखाओ लोक वो, शद़मार्ग ने भूलो हाय ! 
तजो हो प्रियतम | उस आलोछ को, जो पर ही पर दरसाय । - 
>यशोधरा - 
यहाँ गुण रूप से प्रसिद्ध 'भालोफ! के प्रति - दूसरे पर ही 


'दिसानाए रूप दोष के कारण अनादुर प्रऊढ किया गया है। अतः , 


यहाँ 'तिरस्वार' अलक्कार है। 
निम्नलिखित उदादरणों में 'अजुज्ञा' और 'तिरस्परएः दोनों 
अलझुार हैं-- | 
“व विना मान तज दीजिये, स्वगु सुझ्त-समेत । 
रहौ मान सो कीजिये, नरकहुँ निद्यनिरेत $ 
“+वीर-सतसई 
२ सुस के साथे सिर परे, नाम दृश्य से जाय । 
इलिहारे वा हु रस ही, पल पल नाम रटाय ॥ 
रियर जजेछसी मे 
४७, परिवृत्ति 
जदों दुचरे की किसी दस्तु को लेकर अपनी किसी यस्तु 
के देने का चणन दो, यर्दां 'परिसुत्ति' अलूझार दोता दे । 
777 जिसल्घर जई दोप सो, वस्तुत्वान गुगनान। 











न न+-+>++ 
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ईसे विनिमय! भी फदते हँ, क्योंझि इसमें वस्तुओं की 
आअदना-ब दली दीती दे। 
विनिमय कवि-कल्पित होता है, तभी दसमें चमत्कार द्वोता है | 
पदादरण-- 
+ आई सौरभ अप झरता दू सुरभित मलय पतन, 
द्शाखार् उस चढ़ाता दूँ फछ पत्र समन । 
“+फादम्यविनी 
वर्ड धुसल्वित मनय-यायु उ्लों से ऋ्त आईि लेकर उसे 
भाँसी भीनी सर्व देवा है। अतः परत्पर विनिमय का बगान होने 
में या परिजलि! अलझकूार टै । 
४ माँ मत्त | बरा बुदि | छ, पर दरकी अनुकुल, 
दे ब्द्क हाँ सादिया, दे बार वी कुछ ।--मतिरात्त 
अवसि दे मे८ मत ! और सुद्धि ! धगबान श्र को अपने 
अनूरल हर की । बनूर हा फूव इकर त्रिशीक कावमुत्व के के । 
दा छह का फू 2४7 तीर्नी क्षीद के अनुत्य दीन का 
आन दान से विर्रिवाचि! अलद्भार 2 | 
आअनईनचमत्काटपवान अखे द्रार 
अव-्चचत्कार्सवान सुल्य मुल्य अवद्धार के विद्या 
ह अनन्त अब सब्द-वमन बत्अवान अनद्वारों छा विद्यया जिया 
अचार ८ | 
ऑलिे मटका ्अवान सब द्वार मुख्य व व 4-१, समुप्र।भ 
ब.द मुल्ाख, 2, बंद, ४, पुनतकवदा नाव, ४, ब-छा कि । 
/ 2८, जदत्रास 
अड्की डी वियनया दावे पर थी संवाद सबर बाद 
हर्ती दा था हैं दब दी खमया दा सिनुताशा अडड्टार 
नह ड।; 


हि 
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* समता का नअये है--एक से: झधिफ वार आजाना। इसे 
आउति' भी कद्दते हैं । हट 
अनुप्रास शब्द का अथ है--रस के अनुकूल वर्णों का प्रकृष्ठ 
विन्यास-योजन । यदि वर्ण-योजना रस के प्रतिकूल होगी तो बह्ाँ 
अलकझ्ार नहीं, प्रत्युत दोप होगा । खत्तार रस में कगोकदु टकारादि 
५. ब्र्णों की यदि आवृत्ति होगी तो वह्ं अलझार होने के बजाय 
दोप होगा' ॥ं ऐ 
यह अलुप्रास दो प्रकार का है--९ - लेंक्ॉजुभास, २ 


बृत्त्यनुप्रास । हे, क 0 कप 
छेकाजुप्रास अत 
जदाँ अनेक वर्णो की अर्थात्‌ व्यञ्ञनों की एक यार स्वरूप 
और क्रम से आवृत्ति दो, चहों 'लिफालुभास' द्योता है । 
उदाहरण-- है 
कैसे फूले विपुलद फूल से नन्न भूजात भूछे।. * +7 
केसे भूला विउुच तर-सा काहिन्दी-कूल-बालाग 
““प्रियप्रवास 
इस पथ में 'फूले' ओर फल! में फार और लकार ठथा 
'कालि' ओर 'ऊूल' में ककार और लकार की स्वर लिन्न होते हुए 
भी आउपृत्ति हुई है। अतः छिझ्ालुप्रास 
उपयुक्त पद्म में दणों फी आदत्ति स्वरूप ओर ऋम दोनों से 
हुई है। यदि दोनों प्रछार से आयूत्ति नदोगी तो छेझानुप्रास 
नहीं दोगा । 
जैसे--धुछा॑मेरास चोदत न्विजिन जानि मुम्दारि निठुराई! यहाँ 
दास' ओर 'सीदत में दुकार छर सफ़ार को स्वरूप से झआवृत्ति हुई है 
परुफ्म से नहीं । दास! में पहले दफार है, फिर सझार और 'सोदेत! 
में पदले समर ओर फिर दृदार । अतः यहाँ 'छेसालुप्रास' नहीं है । 


ध्य्य्स्य्ल्य्ल्स्य्स्ल््य्ल्म्ल््स्स्न्स्स्ल्स्स्स्न्भ्च8य्य््च्ल्स्स्च्चस्स्स्च्य्य्स्स्स्म्म्स्स्स्स 
२७रे काज्य-शिक्षा 


यहां सिद! ओर 'सीद” अंश में स्वरूप ओर कम दोनों से 
आवत्ति दोने के कारण छिकालुप्रास! 
वृत्ष्यमुप्रास 


जब अनेझ व्यजनों की खद्पमान्न से एक बाध्या 
अनेक धार रामता दो या अनेक वर्णा की आवुत्ति स्वरूप ओर 
क्रम दोगों आहार सी कई बार (एहवार नदी ) दो अथवा 
कैव्ल एश[ चर्ण की उनिक्र वार जावुति दो तो चुरासुप्राल! 
बज द्वार दोचा 4 
यहूँ पति के अमुग़ार होता दे । रसविषयक असु हुल व्यापार 
से युक्त पता हो तति हदव दे अवात्‌ जो सचना एप हा अखिगक्त 
हिरनें ॥ असुकुक दी, उसे वि कदते े। अतः बूचि के अनुकू 
बा हो सदर योजना अथांत समता हो यू लसुताय हदा गायगा । 
दूचिवाँ तीन दई--9, इबपनागरिका, २, पुरुषा, 4. कमला । इन्दी + 
खत ते बर्द्ी, मोदी ओर पाद्याती रीति मी कुदा जाता है | 
इलाका थे मचुर गया हो योजना ढोती है और जद २४, 
घरग[ तय दीलि।य रह है सनुकुव दीनी है; | पद्ध॥ 8 आया 
कया हा कन्यिध ठाता ईद । थे एड, यीए आर मजाचद्ठ हंस के 
अनु हल उीती टै। हामटा हि ते कोमल जगा द्ात्रवोगदोवा है । 
वि आतरिव, अदयु्त आर गजत्ध है है अन[कवया। दीतीं दूँ 
कदव आशलाद की ई 4 धानाई व गऊिवाय आपका 
है #&य पर्यतताह सी 7ॉ२ खा से चा।व-रखाल के प[+ ता 
& वावुक हीं क्वीन दी, वे धदि रद इंसजिय छी थेठ़ा है $ि 
खर्च अप हो ऊई वार आईवि दावों है, किक हम £ 
पक * सी हाई 4 हा | ह संर्स की कह का दे । दकानुआत म॑ 
है है ॥६ हे उशीड़ तो दे, धता जा आय 8 ॥ 7 5 |) 





7 ननिननसनरननन चतुर्थ अध्याय पे 7 3 ] 
आशा चहीं। इसलिये इसमे ही वृततिः अधिक आएं 
होने से 


उसे वृष कागयाहै।- ५ ५ ० 


रद कं 

है| कै 253 नर अ | 35 क हे से दा ५ 

हे नतमयो ् सं ३५ ०४३ ३ 
किक 2 
| | अत कुशिति कल काले केश 2 हे है नव * न 
फ्मल-केपमल कोड का देश ॥० ४ + ्ि है 

मचन्त 5 

जहाँ पूांवे में भर की और उततराप पे (पैसब) “5 


अनेक बार अजत्ति हुई है। अतः ] तक भें 
२५ जे भाज छारा' तिलक सै एंड काम | हर 4०८ 

# ०-०] क्ष ६8 7 के कं 

' न झंये लेते दा पत्र रोके आर 3० 2 


४. दु 


करने पर उसके वह के पेद' पति ५ तु अत “ «; 
जअेल्झर होता है। मर अतीत दो, पहं ' किस. * 
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अर्थात्‌ जो मनुष्य पराधीन है उसके लिये स्वगे नदी, उसे 
लिये नरह दे ओर जो मनुष्य पराधीन नदीं, उसके लिये वर 
भी रूगगे है । 

यहाँ वाक्य की आवृत्ति हुई दे । शब्द समान दें ओर उनका 
अथ भी रामान द्वी है। पर अन्वय $ भेद से तात्पय में अन्तर पढ़ 
गया है। अतः लाठानुप्रास' है। 

शब्वावूत्ति उदादरण-- 

हिम्द-कती दिखुतनक- करत, दिन्दी-काता रसकन्द । 

सुकवि गंदाहब धिदुहवि, तन्‍्ब धन्य नि चन्द । 

“वीर सवस्े 

यहाँ व! शब्द की अनेक चार आवृत्ति ठुई दे। जा 
उस हा सन रामान दे । परन्तु अस्वय मिक्न-मिन्न शब्दों के साथ 
दीन से उनके सात्पर्स के अन्तर पड़ गया दे। अनः यहाँ भी 
गादानुप्रागा अक्ष द्वार 4 । 

विश्नविल्वित पद्म भी ल्ादासुप्रास के उदादरण औ-- 

3), ते हाल सी कहीं बच संवथ 

पते शदुत ता कही बर्न सवय ? 

4 पा न्‍ेशाकिक करन से ३॥ (६ ॥ , 


हद दी का भय की कह ४६३ 


विदाई हे १६6४4 हुई, 
जा 
डे डी ई छह +६हव4 


जअलओ वा वा रिंद उवाज्वा व 
डक, करत आर दीदिनप्रात है अर 
49 आर हु। वे कहकर व बहा आउ लि दाती हूँ, तरन्‍्त 
बाटिफरज नई थे बज को | 28 "सरा4 नी तुढ वार अर रा “की 
हैं दाद अविरात, व मी फहई ये पुरी बड़ी इसकी दर पर अन्व/ ई ई 





चतुर्थ अध्याय 'रजप 


£ ५०, यमक | 
ज्ञव स्वर ओर व्येश्न समुदाय की अर्थात्‌ शब्दों की 
भआपत्ति हुई दो तथा: आधुत्त भाग या तो निरथक दो और 
यदि सार्थक दों तो पिंन्न भिन्न अर्थ चाले हों, तव 'यमको 

अलऊ्गार दोता है । को 

उदाहरण-- , पल थे | 

१, दुस्पित दे धन-टीन, धनी सुरी, यह विचार -परिष्कृत .है प्रदि। 
मन ! युधिप्टिर मे फिर क्‍यों हुई, विभयता भवताप-विधायिनी:। 
--धीरामचरित उपाध्याय 

यहाँ 'भवता' शब्द की आवृत्ति हुई है और दोनों निरथेक 

हैं। अतः 'यमक' अताऊ़ार है। 
३२ नेह सरसावन में मेह बवरसावन में। ' 

* सावन में सूलियो सुद्दावनो उगत है। 


|] ४ 
क्र + 


फू 


जपप्माकर_ ' , 
यहा सावन! की आवृत्ति हुई है, दोनों 'रसमन! निरथेक 
हूं। 'सापन! की दो वार आउजृत्ति हुईं है । उसमें पहले दो निर+क 
हैँ और अन्तिस साथेक । अतः यहाँ 'यमक' अलक्कार है | 
हे मतवारे सब है रंदे, मतवारे मन मोहिं।..' 
सिर उतारि सतत घमम ये, पोउ चशवत नाईदि। 
गा हा हे मयक ० 
यहाँ 'भतपारे! शब्द की आश्ि । जग 
अधे मिन्न है। प्रथम 'मतपरे' का अथे 3 38 भौर 
दुसरे का 'मतवाले--पागठ? है | अतः यहाँ भी 'यमक! अलझुर है । 
निम्नलिखित पद्मों में भी यमफ अल्झ्भार है-- ह 
9 काहू ने मे तोरे हिल्दें गगा तुम तारे ३६ कक 3 ६ 
जे चुम वरे देते नभ में न तारे हैं।. 5» 


र९ काव्य-शिक्षा 











२. ज्यों मेंप्रा पेरी घूरि उड्ि जात दें । 
तद्दी तदोँ पापन को छूरि उड्ि जात हे 
न->पमाकर 
३. मंजग 7 यो तासो भज्यों, भग्यों ने एगो बार 
दूर भद्ान जाते उशगो, सों ते भज्यों बयार। 
“-विद्वारी 
हम हद साय हो क्स्णिा्‌ में सपर रन्पां नी सादिसी फछाई । 
->लीमोपालसरणमिद 
छांटामुत्रास और यम्रक का अन्तर 
लादासुप्रास मे आवृत्त शब्दों का अच समान दी दीता दे, 
परत तु ये 6 थे था ता वे चिर्बक ढोल ठ या यदि साब$ हुए ती 
जाय 
५१, पुनदकवदा वास 
अदी ऊपर ऊपर थी अर्थात्‌ रारहरी चंद्र रो बेगाने 
6 वश ही सुनर्वक्ति सी बादुूम पड़े, वर ॥छ्तव में चंद च दो 
4 च्िसणे सी कील दा है अधाग मे पुतरंदकत इधर 
हेड 0४ दशा 4 । 
पुच#फदी आल की राखाये दी हैं--पुपरीक सी मामुम 
$$ 9! | 
ईंप4/4४ 7५ 
है / हु की लिया, पंच इंच 6१5 इदने के लात ) 
हज: ६ सर 
बी हारी तीर पर ६६४ और दाद दब दो सर्दी # 
ब्लाक ले से पुन क सो का्वुनय देती है । 4ह | यह करने 
हैं हे डे 5 घर्च इर ही जाला है। यू विद सन्‍ई ६ 
5 की हु कितना नदी इस न 4 (शा न] 








चतुर्थ अध्याय ., 
अतः यहाँ भिन्न आकार वाले शब्दों के प्रयोग- में पुनरुक्ति | 
की कल्षक होने से 'पुनक्कवदाभास' अअज्कझार है। का 
अन्य उदादरण-- + >2्क ह 
१ अली सौर गूजन लगे, होन लगे बल पाता ' 
जद तह फूले झूख तस, पिय पीत्तम किमि जात ।' 
३ बाती विरति विचार, चित दीपक घृत सव-भगति । 
नमत तिप्रिर-संसार, जगत जोति जबे ,जाव की 
“- प्री शिव कुमार 
५२, वक्रोक्ति पा 
जहाँ श्रोत्ा चक्ता के अन्यारथक शब्द- के अन्य अर्थ की 
कव्पना वर छे, वहाँ 'चक्रोक्ति' अल्ड्वार दोता दै। + 7 '- 
इसके दो भेद्‌ हैं--९१, श्लेप-वक्रोक्ति, और २. काकु-बक्रोक्ति। 
लेप-बक्रोक्तिन- 8. 7 "2 
विदुध प्ृण्यजन आप हैं, इस भूतल पर घन्या है 
मन देव हैं वक्ष नहीं, मे तो मसनुज अनस्थ॥ * 
“>-साहित्याचार्य ताग्रेन्ट उपाध्याय 
यहाँ वक्ता का अभिफ््य है--'आप पण्डित और पुष्यात्मा हैं । 
थोता ने पूर्वोक्त अभिप्राय से प्रयुक्त वक्ता फे 'विवुव' ओर “पण्यजन 
शब्दों फे 'देवताः ओर 'यक्ष' अथे की कहपता की है । अतः यहाँ 
बकोक्ति' अलझूार है। ४. 
यहाँ 'विवुध! ओर 'पुप्यजन' शब्द रिलए हैं। भोता ने उनके 
है इसरे अथे को कल्पना श्लेप के बल से की है । आतः यहाँ 'रलेप- 
कक्ोक्ति' ६। 


५ 
$े 
$ श्र 


हा 


काऊ-पक्रोक्ति हि १२ 4) 
जदों घक्ता के अन्य पम्रिप्राय से के... # 

अन्य भथ फी कल्पना अर 7 8 
ब्यता शयोता कादर - ५५ - 


चक्कोछ्लि' दोती है । 


४ 


स् 








चतुर्थ अध्याय -.. शुछर, 


समावेश तिल-तणडुरू-न्याय से अर्थात्‌ परस्पर निरपेत्ष रूप में. 
हो, तब 'संस्ष्टि' कदी जाती 
जिस प्रकार एक पात्र में रखे हुए तिल और चावसे साथ 
'रहते हुये भी परस्पर निरपेज्ञ रहते हैं, उसी प्रकार जब एक पद में 
आये हुए अनेक अलक्कार परस्पर कोई सस्वन्ध न॑ रखें तो, उनकी ' 
'संसृष्ट' कदी जाती है। । 0.५ 
उद्यहरण-- ५ > 


रे | 


रस पत्ता-लों अस्पर-अनी, पत्ता दुई उदय + * , | . 
, , दिये फेरे चित्तौर-पे, पान-प्रसुन चढ़ाय । 2 
, * “-वीर-सत्तसड़े 
यहाँ पत्ता” शब्द की आवृत्ति होने से 'बमक?, पत्तालाँ-- 
पत्ते फे समत्न' में साहश्य का वर्णन होने से 'उपसा' ओर ग्राणों में 
पप्तुन छा आरेप होने से रूपक' अलझ्छार दें । ये 'ठीनों अलझ्लार 
एड एम में छतवे हैं ओर परस्पर स्स्पेक्त हैं, अतः यहाँ इन तीन 
अलड्काए४ > संसरष्टि है।.. हि लक 
सझ्टर हु 
जब एक पद्य मे अनेक अलदड्भारों का. समावेश नीर- 
त्तीर-स्याय से अर्थात्‌ परस्पर सापेक्ष रूप से दो, चहाँ 'खड़र) 
दत्त दे १ 
,. जिस प्रडार एक पात्र में दूध ओर जल का सेल होने पर 
७ चने परत्पर सन्वन्ध हो ज्ञाता है, उसी प्रकार सदर से अलक्ार 
परस्पर सस्वद्ध रहते है । 
'.. अलझूरों का परस्पर सस्वन्ध या तो अज्ञाज्विभाव होता है 
फेयाचकलुप्रवेश-रूप सन्देह-रूप । अत. सन्दन्ध के भेद से 
के तीन भेद होते हैं--९ अज्ञलड्िभाव, २ छूकलातकारु 
रे घचछल्द्ह्‌। 
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